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Pdrtico 21, revista literaria y de divulga-
cion de la Editorial Costa Rica (ECR), na-
cié con la finalidad de convertirse en un
espacio de creacion literaria y de promo-
cion para jovenes escritores o escritores
noveles —y sus primeras publicaciones—; a
SU vez, su objetivo es servir como cauce
para proponer y debatir diversos temas
relacionados con la literatura. Su nombre
es un homenaje a la primera revista pu-
blicada porla ECR entre 1963y 1965; una
prueba confundente -si se quiere- del
deseo de nuestra insigne casa editorial:
participar de forma creativa en el culti-
vo del arte y el pensamiento. La periodi-
cidad de la revista impresa serd anual y
cada nUmero abordard un tema general
distinto que funcionard como un eje es-
tructurante de los contenidos de las dife-
rentes secciones.

Cabe destacar que este proyecto se
concibié asociado con un blog (http://
porticoecr.wordpress.com/), de manera
que parte de los contenidos de la revista
se puedan difundir mediante recursos di-
gitales y, al mismo tiempo, conformar una
comunidad virtual alrededor de esta, la

cual permita establecer vinculos entre los
autores, escritores y lectores.

Un rasgo fundamental que deseamos
destacar de Portico 21 es su claro cardc-
ter participativo, pues el desarrollo de
sus contenidos y sus secciones depende
fundamentalmente del nivel de partici-
pacion de los lectores, escritores y cola-
boradores, quienes son los verdaderos
protagonistas de esta publicacion. Tal
como se detalla mas adelante, los lecto-
res pueden participar mediante las diver-
sas secciones de la revista; por ejemplo,
proponiendo temas por investigar, divul-
gar o debatir, remitiendo colaboracio-
nes, efc.

Para cumplir los objetivos antes cita-
dos, la revista cuenta con varias seccio-
nes, que no constituyen una estructura
cerrada o definitiva, pues se modifican
de acuerdo con las propuestas e ideas
que vayan aportando, tanto sus lectores,
como los miembros de su Consejo Edito-
rial.

De tal modo, la revista presentard las
siguientes secciones:

Articulos de opinidon de temas especifi-
cos sobre literatura.

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.
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PRESENTACION
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- Prosa

- Poesia

- Juguetes dramaticos (escenas)

- Ensayo

- Adelantos de obras que estén en
proceso de edicion.

Misceldanea

Resenas de libros de nuestro sello edi-
torial.

Con esta revista se desea, en definiti-
va, fomentar la creatividad y la publica-
cion de trabaijos literarios de diversos gé-
neros, asi como promover la reflexiéon y el
debate en torno a las nuevas ideas que
vayan surgiendo de la critica literaria.
Mediante esta publicacién, la ECR pre-
tende conftribuir al desarrollo de la cultura
letrada costarricense, mejorar su conoci-
miento, hacer evidentes sus derroteros;
en suma, informar a los lectores acerca
de la novedad estética, el viento que
rige los gustos, la novedad que asoma.
De forma adicional, se busca difundir y
dar a conocer el trabajo de diversos ar-
tistas pldsticos costarricenses, por lo que
se concibid un diseno grdfico que pueda
integrar los textos con colaboraciones de

fotografias, pinturas, dibujos, grabados,
efc.

Finalmente, destacamos el entusiasmo
del Consejo Directivo y de la Comision de
Ediciones por su apoyo institucional y por
dotar el proyecto de recursos financie-
ros y humanos para que fuese realidad.
Ademds, agradecemos a los autores que
han colaborado con sus enriquecedores
textos para la conformacion de este séti-
mo numero.

COoNsEJO EDITORIAL
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ARTICULOS DE OPINION .

B 2Y esto es para ninose

Gustavo Puerta Leisse

—zY esto es para ninose

Mds que una pregunta, esta respues-
ta es una afirmacién. Una afirmacién de
principios. Quien asi reacciona da a en-
tender que la publicacién que tiene en
SUS manos no se ajusta a lo que, segin
su criterio, normalmente se considera in-
fanfil.

—pPero, spara qué edad es?

Es posible que no lo descarte del todo.
En efecto, aquellas cosas que no son
como se esperan también pueden tener
su afractivo. Ahora bien, se trata de ninos
y. por lo tanto, no se debe bajar la guar-
dia. Es importante determinar si es una
lectura apropiada. La franja de edad
siempre es un indicador Util, establece
un pardmetro. Subyace la conviccion de
qgue hay temas iddéneos y tratamientos
adecuados para cada edad, que los li-
bros requieren distintfos y estandarizados

niveles de desarrollo y que el tiempo vivi-
do por un nino determina su capacidad
para enfrentarse a textos, los cuales si no
corresponden con su madurez pueden
ser incomprendidos, perniciosos o, en el
mejor de los casos, incapaces de desper-
tar su interés.

—zY alos ninos eso le interesa?g

Llegados a este punto, apelar alo que
les gusta a los ninos es casi una objeciéon
desesperada. Implicitamente se nos esta
diciendo: "Muy bien, puede que haya
quien contemple la literatura infantil de
otro modo; puede que estos libros no su-
pongan mds amenaza que la de perder
tiempo (y dinero); pero, spor qué esto tan
distinfo de lo que conozco y de lo que
resulta coftidiano a los chavales podria
atrapar su atencién?, 3qué provecho o
utilidad le pueden sacar?2, gpor qué les
resultard atractivo algo que no se ajusta
a los pardmetros de lo “normal”, de lo
gue se espera de un libro para criose”.

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.
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—£Estd bien, puede que le guste a tu
hija, a tus alumnos o a ofro grupo particu-
lar de ninos; pero, claro, no todos los ninos
fienen la inteligencia, la sensibilidad o la
cultura de tu hija, de fus alumnos o de ese
grupo particular de ninos.

Aqui culmina la discusidon. Se reconoce
que el libro puede ser para determinado
y excepcional tipo de lector. Se acepta
casi como una anomalia, como una ex-
cenfricidad que solo pueden permitirse
ciertos privilegiados. Nuestro tolerante in-
terlocutor estd dispuesto a mostrarse de
acuerdo con la existencia de obras asi,
incluso a pesar de que no se ajusten a sus

La industria editorial ha legitimado su
funcion y mision social a partir de la
aceptacién generalizada de la impor-
tancia de la literatura y la lectura en la
formacion moral del nino y su rol den-

fro del sistema educativo.

categorias (que son las de la mayoria de
las personas normales). Eso si, no se pue-
de negar —piensa- que se trata de obras
cultas, que no son aptas para todos. Y asi,
su aparente aprobacion se sustenta sobre
un arraigado y extendido prejuicio, segin
el cual las obras de calidad, la buena li-
teratura, las propuestas experimentales,

son para una élite, mientras que los libros
destinados al gran publico han de ser en-
tretenidos, fdciles de comprender y co-
merciales.

3Y esto es para ninos? Pero, gpara qué
edad es? zY a los ninos eso les intere-
sa2... Una y ofra vez me he enfrentado a
esta discusion. Quienes se han mostrado
reticentes frente a los libros que les pro-
pongo, confieso que son personas muy
distintas entre si. Los contextos desde los
cuales se ha desarrollado esta discusion
también han sido muy variados.
Sin embargo, el esquema y los
contenidos de la argumentacion
se repiten con sorprendente pa-
recido. Resulta importante adver-
tir que los libros que propiciaron
este intercambio son, ademds,
muy diferentes entre si. Es el caso,
por ejemplo, de una seleccién de
bocetos inspirados en las pinturas
rupestres prehistéricas; de una extensa y
documentada crénica de las andanzas
de Buffalo Bill por tierras europeas; de los
collages autobiogrdficos de un ilustra-
dor egipcio; de una seleccidn de textos
y material iconogrdfico que narran, des-
de distintas perspectivas, episodios de la
conquista de México; de la recuperacion

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.
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de un abecedario escrito por un fildso-
fo ilustrado alemdn del siglo xvii; o de la
relacion de teorias que, a lo largo de la
historia, se han sucedido para explicar de
dénde vienen los bebés.

Todos estos titulos tienen algo en co-
mun: no se ajustan a las concepciones
imperantes de la infancia y del libro infan-
til. En contra de lo que a primera vista po-
dria parecer, la industria editorial ha ofre-
cido un discurso coherente y homogéneo
sobre lo que es literatura para ninos. La
imagen de la infancia, que de una forma
implicita o explicita orienta el mercado,
concibe al nino como un publico que
hay que formar, un publico que hay que
enfretener y un publico que consume.

La industria editorial ha legitimado su
funcion y mision social a partir de la acep-
tacion generalizada de laimportancia de
la literatura y la lectura en la formacion
moral del nino y su rol dentro del sistema
educativo. Sin embargo, detrds de sus
buenas intenciones y biensonantes pro-
mesas subyace una realidad econdmica
muy lucrativa. Segun las cifras suministra-
das por la Federacién de Gremios de Edi-
tores de Espana,' en el 2014 en este pais

1 Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte (2016). Pa-
norama de la edicion espaniola de libros 2015. Disponible
en: https://sede.educacion.gob.es/publiventa/panoramica-
de-la-edicion-espanola-de-libros-2015-analisis-sectorial-

del-libro/libros-y-lectura/20784C [2017, 24 de julio].

se han impreso 10 173 titulos y en el 2015
obtuvo la segunda mayor cuota de fac-
turacion dentro de su mercado editorial,
con una cifra total de 258,82 millones de
euros. Queda claro que editar libros para
ninos es algo mdas que una encomiable
labor educativa. La excusa diddctica le
sirve a la industria editorial para benefi-
ciarse de un canal comercial apoyado,
por un lado, en la prescripcién escolar y,
por ofro, en las compras institucionales y
las ayudas puUblicas con las que a menu-
do se financia.

Si las cifras son alentadoras y, como a
menudo se dice, indicadoras de la salud
del mercado editorial, no sucede lo mis-
mo con la produccion de libros infantiles.
Asistimos a un resquebrajamiento de esa
imagen homogénea y coherente acerca
de qué esy como debe ser el libro infantil.
En buena medida, esta crisis tiene su ori-
gen en la constatacion —segun lo demos-
trado por los mediadores— de los bajos ni-
veles de calidad de las obras publicadas,
de los escasos planteamientos originales
y de que buena parte de la oferta lite-
raria se ajusta a las modas y tendencias,
por lo tanto, su fecha de caducidad es
muy proxima.

Otro factor determinante en esta cri-
sis estd relacionada con la precaria con-
dicién econdmica que rodea a muchos
de los profesionales vinculados al medio:

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.
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escritores, ilustradores, traductores, co-
rrectores, libreros e, incluso, los peque-
nos editores. Por Ultimo, también se debe
considerar el impacto de la crisis eco-
némica global sobre el sector editorial.
Ademds de haber mermado las ayudas y
compras institucionales, se ha hecho pal-
pable que, salvo honrosas excepciones,
los libros infantiles hechos en lberoameéri-
ca se venden poco y se distribuyen poco
en los mercados internacionales. Por di-
versos motivos, nuestra produccion dificil-
mente es traducida a otros idiomas y es
incapaz de inmiscuirse en otras latitudes
con otros ninos.

Un Ultimo elemento merece ser toma-
do en cuenta. Nada parece indicar que
los hdbitos lectores de nuestros ninos y
jovenes se hayan consolidado, a pesar
de los grandes esfuerzos y presupuestos
institucionales destinados directa e indi-
rectamente a ello. Muchos se consuelan
pensando que se frata de la brecha digi-
tal y que las nuevas tecnologias, internet
y las redes sociales son las que operan en
contra de la lectura analdgica. Sin lugar
a dudas, esta realidad genera un impac-
to. Ahora bien, deberia ser evidente que
si fuésemos capaces de ofrecerle libros
que les interesen, nuestros ninos leerian
mds. Si consiguiésemos que tuviesen un
acceso constante y facil a obras de ca-
lidad, que les ofreciesen algo mds que

lecturas obligatorias donde prima la en-
senanza moral o la leccién encubierta,
no tendrian por qué desarrollar aversiéon
hacia la literatura. Harry Potter demostrd
que, motivados, los ninos disfrutan leyen-
do.

Hace casi cincuenta anos, el gran edi-
tor francés Francois Faucher escribid:

La imprenta ha enfrado en la era industrial.
Cada dia, las mdguinas engullen bosques
para convertirlos en pasta de papel; sin em-
bargo, cuanto mds se extiende la lectura,
mds se degrada y, desde mds de un pun-
to de vista, el humanismo estd amenaza-
do por sus propias armas. Los ninos se ven
sometidos a una produccidon masiva de
impresiones, pero no existe relaciéon entre
esta produccién y sus necesidades funda-
mentales. Una literatura que no merece ese
nombre crea y culliva intereses artificiales
que desvian a los ninos de sus intereses pro-
fundos. El papel lo aguanta todo. Los ninos
se adaptan a todo, incluso a los métodos
absurdos de educacién, e incluso a la mala
literatura infantil, he aqui la desgracia.?

2 Faucher, F. (1998). “Cémo adaptar la literatura infantil
a las necesidades de los nifios”. Texto de la conferencia
pronunciada en la sesién inaugural del V Congreso de la
Unidn Internacional por la Literatura para la Juventud,
Florencia, 7-11 de mayo de 1958. En: La Mission éduca-
tive des albums du Pére Castor. Meuzac: Les amis de Pére
Castor, 1998 (Trad. Raquel Martinez Ufa).

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.
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Es necesario replantearse qué libros
queremos hacery para qué ninos. No hay
que olvidar que somos los adultos quie-
nes escribimos, ilustramos, fraducimos,
editamos las obras infantiles. También so-
mos los adultos quienes los compramos,
los vendemos, los prescribimos y quienes
servimos de mediadores entre el libro y el
nino. Asi es y solo excepcionalmente po-
dria ser de otro modo. Vale la pena ser
conscientes de esto, de las implicaciones
y consecuencias que de esta situacion se
desprenden. Para poder hacer otro fipo
de libros infantiles, que ofrezcan ofro pao-
norama y ofras posibilidades, debemos
antes que nada cuestionar nuestras ima-
genes adultas y muchas veces acomo-
daticias de lo que es la literatura infantil,
cuestionar nuestro criterio y abrirnos a la
posibilidad de ver y hacer las cosas de
ofro modo sin preguntarnos defensiva-
mente: 3y esto es para ninos?

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores vy artistas.
Prohibida su reproduccion sin autorizacion expresa de la ECR.
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ARTICULOS DE OPINION .

Carlos Rubio Torres

Jl La urgente tarea de formar lectores en la escuelo

Es UNA VERDAD DICHA A VOCES. LA LECTURA ES FUNDAMENTAL PARA AMPLIAR LA VISION DE MUNDO, DEPURAR
EL GUSTO ESTETICO Y ADQUIRIR UNA POSTURA CRITICA Y CREATIVA ANTE EL MUNDO. SIN EMBARGO, EN COSTA RICA,
AL IGUAL QUE EN MUCHOS PAISES DE AMERICA LATINA, SE LEE POCO. SEGUN LA ENCUESTA NACIONAL DE CULTURA
2013, FIRMADA POR EL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD (2014), EN NUESTRO PAIS EL 91,6% DE LA POBLA-
CION ESTA ALFABETIZADA. EL DATO ES ALENTADOR, SIN EMBARGO, EL 51,4% AFIRMA QUE NO HA LEIDO NINGUN LIBRO
DURANTE UN ARO Y 59% ADMITE QUE SIENTE DESINTERES POR ACERCARSE A UN TEXTO ESCRITO.

Es necesario preguntarse qué estd ocu-
rmendo en las instituciones educativas.
sSe forjan los habitos de lectura? zExisten
planes serios que permitan encontrar, en
los libros, no solo los conocimientos para
resolver tareas escolares? 3La ninez y la
juventud pueden descubrir la posibilidad
de gozo con un cuento, una novela, una
pieza teatral o un poema?

Se puede creer que hasta hace pocos
anos se acostumbraba a hablar sobre la
necesidad de disenar, ejecutar y evaluar
campanas, programas y proyectos insti-
tucionales de fomento de la lectura. Pero
nada de eso es nuevo, histéricamente se
han hecho esfuerzos para leer en monas-
terios, viajes o sitios de trabajo.

Una necesidad sentida durante
siglos

Yepes Osorio (2005) descubre que los
primeros indicios de la promociéon de la
lectura estdn en la obra de San Benito de
Nursia, joven romano que a los catorce
anos renuncié a su fortuna y a los titulos
de nobleza de su acaudalada familia.
Cerca del ano 529 erigi® un monasterio
en Monte Casino y prepard un libro co-
nocido como Regla. Alli mantuvo la idea
de que “la autoridad de un cdédigo le-
gal remplazaba la voluntad superior del
monasterio” (p. 39). El creia que Dios
ofrece el mundo de dos maneras: “como
naturaleza o como libro” (p. 39).

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.
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San Benito, en el Claustro de la Abadia del Monte Oliveto. Fresco de Lombardo
Giovanni Antonio Bazzi, lamado el Sodoma (1477-154).

Asi fue como San Benito de Nursia
(2015) decretdé que la lectura formara
parte fundamental e ineludible de la vida
eclesidstica. En el articulo 38 de su Regla,
instaurd que siempre se leeria durante la
hora de la comida. Esta forma primigenia
de ver la lectura como “alimento espiri-
tual” se extendidé durante el tiempo.

A inicios del siglo xiv, la condesa Ma-
tilde de Artois, dama francesa, vigjaba
con su biblioteca, protegida en grandes
bolsas de cuero. Durante las veladas, ha-
cia leer un libro a alguna de sus damas.
Yepes (2005) nos cuenta que igual podia
tratarse de obras filosdficas o relatos so-
bre tierras desconocidas; las de Los vigjes

de Marco Polo. En esas bolsas se guar-
daba el principio de lo que hoy llama-
mos “cajas viajeras”.

También existen precedentes histori-
cos en América Latina. En el siglo xix, en
Cuba, vivié un cigarrero y poeta llama-
do Saturnino Martinez. En 1865 fundd un
periddico dirigido a trabajadores de la
industria del tabaco, en el cual publi-
caba articulos con temas politicos, lite-
rarios y cientificos. Sin embargo, en ese
tiempo apenas el 15% de los frabajado-
res sabia leer, asi que empezd a emplear
a lectores en las fdbricas. Mientras las
personas trabajaban, alguien leia. Poco
a POCOo se empezaron a popularizar las
lecturas, en voz alta, en las tabacaleras
de Cuba.

Hoy también podriamos observar el
“valor nutritivo” de la lectura, no solo
para engrandecer el conocimiento. Nos
lleva a elevar las capacidades de enso-
narse, crear, criticar, dialogar con autores
del pasado y el presente, asi como ela-
borar textos propios.

Entonces, ;qué es eso de pro-
mover la lectura?

La promocion de la lectura es defini-
da como una accidn o conjunto de ac-
ciones que tienen como fin acercar a la
persona a la lectura. En si misma, es una

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.
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macro accion. Se aspira a que un pais,
comunidad, institucion o individuo con-
tribuyan a formar parte de una “socie-
dad lectora”. Para Yepes Osorio
(2005, p. 32) el verbo “promover”
genera ‘“un vinculo permanen-
te, productivo y cotidiano entre
el lector / comunidad vy la pala-
bra escrita”. Se considera, desde
ese punto de vista, la biblioteca
como organizaciéon responsable
de la democratizaciéon de la lec-
tura. Robledo (2010) expresa que
la promociéon de la lectura involucra ac-
ciones de cardcter politico, econdmico,
administrativo y pedagdgico.

Por su parte, “animar” significa “dar
dnima o dar vida”. La animacion de la
lectura es concebida como cualquier
accion dirigida a crear un vinculo entre
un material de lectura y un individuo o
grupo. No necesariamente es perma-
nente, aunque puede marcar profunda-
mente a la persona como lectora. Puede
llevarse a cabo en el aula, la biblioteca o
la comunidad. El animador ofrece pistas
y claves para encaminarse por las sen-
das de textos.

El poeta Jorge Luis Borges (1986) ofre-
ce una de las lecciones mds importantes
sobre promocion y animacién de la lectu-
ra, a pesar de que nunca trabajé directa-
mente con la ninez. Cuando dictaba las
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conferencias compiladas en su libro Siefe

noches, era profesor de literatura inglesa

de la Facultad de Filosofia y Letras de la

El maestro y el estudiante se distribu-
yen derechos y obligaciones. Por lo
tanto, priorizan qué aspectos de lectu-
ra son los primordiales. Se olvidan de
otorgar a la persona la libertad de en-
contrar diversidad de significados.

Universidad de Buenos Aires, Argentina y
definia la poesia como “el encuentro del
lector con el libro, el descubrimiento del
libro” (p. 106). Y senalaba al respecto:

Cuando mis estudiantes me pedian biblio-
grafia yo les decia. “no importa la biblio-
grafia; al fin de todo, Shakespeare no supo
nada de bibliografia shakispiriana™. Johnson
no pudo prever los libros que escribirian so-
bre él. “sPor qué no estudian directamente
los textos2”. Si estos textos les agradan, bien;
y si no les agradan, déjenlos, ya que la idea
de lectura obligatoria es absurda: tanto val-
dria hablar de felicidad obligatoria (Borges,
1986, p. 107).

Y destaca que lo mds importante en
un maestro es “sentir la poesia” y afirma
“hay personas que escasamente sienten
la poesia; generalmente se dedican a
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ensenarla”. Y concluye: “he ensenado a
mis estudiantes a que quieran la literatu-
ra, a que vean en la literatura una forma
de felicidad” (Borges, 1986, p. 108).

&Y qué se necesita para fomen-
tar la lectura en la escuela?

Debe observarse que la escuela no
siempre cumple con el ansiado objetivo,
contemplado en la Politica de Fomento
a la Lectura aprobada por el Consejo
Superior de Educacion y el Ministerio de
Educacién Publica (2013). Lerner (2001)
senala algunas razones que dificultan
la posibilidad de convertir la escuela en
una comunidad lectora que podemos
aplicar en el contexto nacional. Esta au-
tfora explica que lo “real” se impone en
la escuela y adversa contra las infencio-
nes de formar la perdurable costumbre
de amar los libros. Ella describe esa “rea-
lidad"” por medio de cinco aspectos (Ler-
ner, 2001, p. 27):

1. Las prdcticas de lectura y escritura son
arduas y “escolarizadas”.

2. No son los mismos propdsitos los que
persigue la escuela y los que persigue
el estudiante.

3. Los contenidos de lectura se encuen-
tfran fragmentados o parcelados en
diferentes materias.

4. La institucién controla el aprendizaje y
pone, en primer plano, solo aspectos
relacionados con la evaluaciéon suma-
fiva.

5. Elmaestro y el estudiante se distribuyen
derechos y obligaciones. Por lo tanto,
priorizan qué aspectos de lectura son
los primordiales. Se olvidan de otorgar
a la persona la libertad de encontrar
diversidad de significados. O bien, se
pierde el sentido polifénico de la lec-
tura 'y, asi, la capacidad de encontrar
en el texto lo que nunca antes se ha-
bia visto.

Por consiguiente, es necesario reen-
contrarse con principios fundamentales
sobre la promocién de la lectura en el
contexto de la escuela. Rodari (1988) pu-
blicd Gramdtica de la fantasia en 1973 y
esta obra se ha convertido en un cldsico
de la promocién de la lectura. En ella se
hace un senalamiento fundamental para
recordar el frabajo de leer en la institu-
cion educativa:

Confio en que el librito (Gramdtica de la
fantasia) sea también Util para quien cree
en la necesidad de que la imaginacién ten-
ga su puesto en la ensenanza, para quien
tiene fe en la creatividad infantil; para quien
sabe qué virtud liberadora puede tener la
palabra. “Todos los usos de la palabra para
todos”, me parece un lema bueno y con
agradable sentido democrdtico. No para
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qgue todos sean artistas, sino
para que nadie sea esclavo
(Rodari, 1989, p. 12).

Al respecto senala, con
base en el estudio de He-
gel, que la imaginacién y
la fantasia son “determina-
ciones de la inteligencia”;
sin embargo, la imagino-
cion es “simplemente re-
productiva”, mientras que
la fantasia es “creadora”.
Y eso es lo que diferencia-
ba al hombre comun del
artista (o burgués). Este Ulti-
mo tenia la capacidad de
expresarse, de ensonarse,
de proponer lo que nunca
antes se habia visto. Tal vez
alli se encuentre uno de los
retos de la institucion edu-
cafiva con respecto a la
lectura. En la escuela, se
han preocupado mds por
el fomento de la imagina-
cion, lareproducciéony han
dejado de lado la fantasia.

Como lo concibe An-

Karina Siliézar. Los tres arbolitos. Lapicero y |Gpiz de color.

otorgar voz y voto. Es propugnar que se

druetto (2014), formar lectores significa alcance una suerte de “nuevo sufragio
dar inicio a otra revolucién. Esta auto- universal”. Asi, consiste en luchar por un
ra sostiene que al acercar la palabra a  derecho que es, al mismo tiempo, indivi-
quienes “mds carecen de ella”, se logra dual y social.
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El profesional de la educacion
debe ser lector

Hace mds de dos décadas, Sastrias et
al. (1990) consideraban que en la escue-
la debia realizarse un cambio de para-
digmas con respecto a la lectura que in-
volucrara el distanciamiento del enfoque
tanto cognitivo como académico y que
se centrara en una perspectiva lUdica.
Para lograrlo, el maestro —promotor de la
lectura- debe ser prioritaricmente un lec-
tor. A propdsito, los autores sostie-
nen que el docente debe descu-
brir esa pasion. “Su actitud serd,
asi, mas la de compartir que la
de ensenar” (Sastrias et al., 1990,
p. 19). Un maestro que no lea no
puede formar lectores.

Para lograr que los estudiantes real-
mente amen la lectura -y especifica-
mente la poesia—, Calvo (2015) estable-
ce un distanciamiento entre el concepto
de "“nino” y el de “alumno™. Al pensar en
la etimologia de la palabra “alumno”, se
aduce que carece de lumbre o luz. Su
papel, en el centro educativo, es abso-
lutamente utilitario, estd alli para apren-
der. En cambio, “el nino se refugia en el
recreo”; alli desarrolla su actividad fisica,
planificay lleva a cabo juegos y compar-
te con sus companeros.

Es necesario salvaguardar esa posicidon
ludica y quitar a la poesia ese cardacter
académico. Pues tal como lo advierte
Calvo (2015), la poesia no estd en las pa-
labras, no guarda un protocolo y el nino
no siente interés por averiguar particula-
ridades de un texto cargado de figuras
retéricas. Por el contrario, nos dice que lo
poético estd en la mirada, en el asombro
del infante. Al respecto, menciona a un
adulto que se encuentra por primera vez
con el paisaje del mar. Galeano cuenta

Es importante que los ninos narren sus
cuentos, no importa si son creados por
ellos o son versiones de los que cono-
cen.

que ese adulto, con asombro, pide a un
nino: “jAyudame a mirar!”.

Patté (2010) propone que al nino se
le otorgue la libertad de escoger lo que
desea leer en el contexto institucionaliza-
do. Sin embargo, dentro de ese dmbito
nunca deben faltar los libros clasicos cui-
dadosamente seleccionados, como los
que resguardan los cuentos de hadas, los
dlbumes ilustrados, la poesia y las obras
de ficcidén contempordnea. En otras pa-
labras, es necesario que el nino pueda
escoger en un corpus integrado por tex-
tos escogidos bajo estrictos criterios de
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calidad. Debe observarse el cuidado en
la escritura, lailustracion, el diseno grdafico
y el trabajo de edicion.

Basta dejar buenos libros cerca de las
personas menores y dar el ejemplo de
leer. En gran medida, esa relacién entre
el texto y el lector surge de manera es-
pontdnea sin tediosas y abrumadoras
prescripciones educativas como impo-
ner: “lea de tal hora a tal hora, seleccio-
ne las ideas principales o conteste cues-
tionarios”.

¢Y por qué leer en la escuela?

Es una pregunta que vale la pena ho-
cerse junto a Petit (2014). Ella ofrece una
respuesta que merece una cuidadosa
meditacion:

(...) habria que plantearse que estd en jue-

go con el acceso a los libros y, de manera

mds amplia, el acceso a los bienes cultura-
les. Sila lectura sigue teniendo sentido para
numerosos ninos y adolescentes que leen,
ya sea con frenesi o de manera episddica,
es —en mi opinidn— porque la consideran un
sesgo privilegiado para elaborar su mundo
interior y, en consecuencia, de manera in-
disolublemente ligada, para establecer su
relacién con el mundo exterior. Es ante todo
porgue les permite descubrirse o construirse,
darle forma a su experiencia, elaborar senfi-
do. Esto no es algo nuevo en absoluto, pero
adopta una dimensién particular en estos
tiempos en los que, mucho mds que en el

pasado, tienen que construir ellos Mismos su
identidad (p. 73).

Y muchos docentes se preguntan,
2qué hago en el aula? En el proyecto de
investigacion El encantamiento del *ha-
bia una vez". Autores costarricenses de
literatura infantil, cuentos de hadas e in-
tertextualidad. La busqueda de nuevas
perspectivas para fomentar la lectura en
la ninez escolar, presentado por Rubio
(2014) como trabajo final de graduacién
para optar al titulo de doctor en ciencias
de la educacion en la Universidad Catdli-
ca de Costa Rica, se encuentran algunas
de las siguientes estrategias.

De la teoria a la practica

Se puede acudir a multitud de posibili-
dades de estrategias de lectura para de-
sarrollar en el aula. Se sugiere experimen-
tar con algunas de ellas.

a. Narracion de cuentos

Es recomendable que el docente se-
leccione, con anticipacién, un cuento
que sea de su agrado. Para lograrlo debe
leerlo previamente y descubrir las posibi-
lidades que le ofrece para realizar cam-
bios en el tono de la voz, caracterizaciéon
de personajes, expresiones gestuales y los
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ademanes con que puede reafirmar lo
que desarrolla en el texto literario.

Es conveniente que ejecute la narro-
cion en un sitio escolar en el que exista
la menor cantidad de ruidos o distraccio-
nes sonoras y visuales. Es importante, aun-
que no indispensable, que lleve ropa con
colores neutros, que permita la concen-
tracion del publico. No es conveniente
vestir con recargamientos, estampados
llamativos o con accesorios que provo-
qguen mucho brillo o suenen de manera
estridente.

Como se observa, narrar un cuento es
un acto de sencillez y de ahorro de recur-
sos. Todo lo que se utiliza, en la narracion
de un cuento, debe tener una razén de
ser para que enfatice la fuerza dramdatica
del texto.

Es conveniente hacer la narracion a
grupos no mayores de cuarenta ninos. En
la medida en que el publico sea amplio,
también son mayores las posibilidades de
distracciéon y las exigencias de dominio
escénico del narrador.

Se debe colocar a los ninos en forma
de media luna o herradura alrededor del
docente narrador. Esa ubicacion permi-
te rememorar el sentido primigenio de la
cueva e invita a la concentracion.

Cuando narre, el docente debe mirar
el publico. Debe esforzarse por mantener
claridad en la diccién y de proyectar la

voz de tal manera que todas las personas
comprendan lo que dice. Es conveniente
que la persona docente tome talleres de
narracién oral escénica con profesiona-
les experimentados en este arte.

El maestro tiene que narrar con pao-
sion, alegria, encantamiento y frescura.
Lo mds importante estd en la emotividad
que el narrador dé a su cuento. Es impor-
tante que el narrador disfrute del acto de
contar tanto como los ninos.

Seleccione cuentos cortos para narrar.
Cuando los ninos se van acostumbrando
a participar en estas actividades y ad-
quieren mayor edad, pueden tolerar se-
siones de narracion mds largas.

b. Narracidon de cuentos de
abuelos y miembros de la co-
munidad

Es conveniente invitar a abuelos y
miembros de la comunidad a narrar his-
torias. Pueden ser personas jubiladas que
tengan mayor disposicion de tiempo. Se
les puede asignar una gama de libros
para que los narradores seleccionen los
cuentos que mds les agradaria interpre-
taren voz alta. O bien, se les puede invitar
a que traigan, de su memoria, leyendas y
cuentos que escucharon en su infancia.
A los ninos de segundo ciclo, por ejemplo,
les pueden gustar las llamadas “leyendas
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de miedo” como las de La Segua, La Ca-
rreta sin Bueyes, La Llorona o El Cadejos.

Es importante que las personas colo-
boradoras conozcan previamente la nor-
mativa de la institucion y el horario en el
que realizardn las narraciones.

Los “abuelos cuentacuentos” pueden
contar con mds tiempo que el maestro
para preparar materiales que permitan
hacer de la narracién una mayor calidad
estética, por ejemplo, pueden hacer re-
producciones de ilustraciones con dife-
rentes materiales, sobre cartulinas e inclu-
S0, sacar provecho de las bondades de
las nuevas tecnologias. Por ejemplo, estas
personas pueden “escanear” ilustracio-
nes de libros para realizar una presenta-
cion de Power Point cuando se narre el
cuento.

Las personas jubiladas pueden encon-
frar un proyecto hermoso y atractivo que
permite valorar su experiencia y partfici-
par activamente en sociedad. Los ninos,
también, se encuentran con otra forma
de valorar y amar ese legado cultural.

c. Narracién de cuentos de los
ninos

Es importante que los ninos narren sus
cuentos, no importa sison creados por ellos

0 son versiones de los que conocen. Prime-
ro, el docente debe infundir confionza a la

persona menor para que se exprese con
alegria, fluidez y experimente ese goce,
la catdrsis de contar.

En una instituciéon educativa se obser-
va una prdctica que merece ser conta-
da, se llama “La silla de los cuentos”. Se
coloca una pequena alfombra y sobre
ella, una silla que puede tener alguna
decoracioén especial elaborada con ma-
teriales como cartulinas, marcadores y 1&-
pices de colores. Los ninos que se sientan
en lasilla hacen la narracion.

El publico se coloca alrededor de Ia
alfombra. Se recomienda no hacer sesio-
nes demasiado extensas; también, que
el nino narre cuentos breves y que se es-
timule a los mas timidos a sentarse en la
silla y contar, al menos, una anécdota.

La caja de los personajes de los
cuentos

Los ninos decoran una caja y guardan
en esta tarjetas con las caracteristicas
de personajes conocidos de cuentos. En
cada tarjeta se puede hacer un refrato
del persongje, el nombre del texto litero-
rio, el autor y una descripcién elaborada
por el estudiante.

Las tarjetas pueden ser clasificadas
alfabéticamente o en ofro orden que se
considere conveniente. El docente pue-
de pedir, periddicamente, a los ninos que
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muestren las tarjetas que han elaboradoy las tarjetas en un mural para que otros ni-
que hablen sobre ellas. Se pueden exhibir nos de la escuela puedan apreciarlas.
Se podria recurrir al siguiente ejemplo:

Tia Panchita

Titulo del libro: Cuentos de mi tia Panchita
Autora: Carmen Lyra

Descripcién

Le gusta contar cuentos. Tiene dos trenzas gruesas, unos aretes en los que cuelgan los dien-
titos que se le han caido a su sobrina y hace ricas comidas.

En el patio de su casa hay un pozo en el que han caido estrellas y en el fondo, hay principes

y princesas.

Nota: Elaboraciéon propia.
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Mercado de los cuentos

Puede adonarse el sitio con un letrero
en el que se lee "Mercado de los cuen-
tos". Se colocan, sobre una tela o alfom-
bra, varios objetos que simbolizan textos
literarios; por ejemplo: una varita magica,
una aguja, una ManNzana, un espejo, un
punito de frijoles o un saco de gangoche.

Se pide a los ninos que compren o SO-
liciten alguno de esos objetos; una vez
que uno fue seleccionado, se les narra
un cuento. Por ejemplo, si elijen la varita
mdgica, se narra el cuento Cenicienta o
el zapatito de cristal y se les indica que
esa es la varita que utilizé el hada. Si lo
hacen conla aguja, se narra La Bella Dur-
miente del Bosque y se hace ver que esa
es la aguja del huso con que se pinchd
la princesa. Si optan por la manzana, se
narrard Blancanieves. Si es el espejo, se

Lector en una antigua tabaqguera cubana.

hace ver que ese es el objeto mdagico
que guardaba la Bestia en su castillo y se
cuenta La Bella y la Bestia. Si se inclinan
por el punito de frijoles, se harra Jack y los
frijoles magicos; si fuera el saco, se narra
“Escomponte perinola”, del libro Cuentos

de mi tia Panchita.

Encuentro con autores e ilustra-
dores

Se recomienda que antes de la acti-
vidad, los ninos lean al menos uno de los
libros escritos o ilustrados por los visitantes.
Sino existe la lectura previa, no se fomen-
ta el marco de referencia entre la ninez
y la persona adulta. En otras palabras, la
presencia del artista en la escuela perde-
ria su significado esencial.

Es fundamental que, previo al encuen-
tro, se lean los libros existentes en |la biblio-
teca escolar o los ninos puedan adquirir
los ejemplares en editoriales o librerias.

También es importante que se formu-
len y se escriban previamente las pregun-
tas y las apreciaciones que se le quieren
hacer al autor o ilustrador. Es posible que,
en el momento en que se realiza la activi-
dad, los menores olviden las incognitas y
los comentarios que surgen de la lectura.

Asimismo, resulta safisfactorio que los
ninos expongan ese dia las muestras de
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alguna expresion creadora relacionada
con la lectura del libro, por ejemplo, dibu-
jos, esculturas de papel o pequenos es-
cenarios realizados dentro de una caja.
Los ninos también pueden hacer actos
de poesia coral o teatro con base en la
lectura de los textos del escritor visitante.

Los maestros organizadores deben
preguntar al visitante, con anticipacion,
qué plan desarrollardn. Algunos creado-
res optan por realizar conferencias, otros
prefieren las sesiones de preguntas y res-
puestas, mientras otros hacen espectd-
culos de lecturas dramatizadas de poe-
mas o narraciones de cuentos. De esa
manera, es posible seleccionar el sitio de
la escuela mds adecuado para el éxito
de la actividad. Puede ser, el aula, la bi-
blioteca, el comedor o el saldon de actos.

La persona visitante puede autografiar
los ejemplares y tomarse fotografias con
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ARTICULOS DE OPINION .

Los ninos si leen (aungue no necesariamente lean libros)

Gustavo Naranjo Chacédn

A INIcIos DE JuLio DE 2015 TUVE EL HONOR DE PARTICIPAR EN LA MESA REDONDA INAUGURAL DEL VII CoN-
GRESO DE LINGUISTICA Y FiLOLOGIA DE LA UNIVERSIDAD AMERICANA (UAM), EL CUAL ESTUVO DEDICADO A LA

LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL.

Durante el periodo de preguntas, re-
cuerdo codmo uno de los asistentes sena-
|6 gravemente como “los ninos no leen”.
Por supuesto, tan abrumadora aprecia-
cion fue rdpidamente secundada y enri-
guecida con anécdotas vy juicios de valor
adultocéntricos —por el resto del publico e
incluso, para mi sorpresa, por algunos de
mis companeros de mesa-. Sin embargo,
cuando llegd mi turno para aportar sobre
el tema, no pude mds que disentir y ex-
presar una idea que, hasta la fecha, no
es de particular recibo por muchas per-
sonas dentfro de los circulos editoriales y
educativos: “No. Los ninos si leen. Lo que
pasa es que no necesariamente leen li-
bros”. Luego agregué una segunda ideaq,
gue ha sido aun peor recibida, pero so-
bre ella volveré mds adelante.

A inicios de agosto de 2017, se cele-
bré el | Encuentro Nacional de Editoras y

Editores (ENE), organizado por el Colegio
de Costa Rica (una entidad del Ministerio
de Cultura y Juventud). Como expositor
principal, el Centro Regional para el Fo-
mento del Liboro en América Latina y el
Caribe (CERLALC) envié al especialista
cataldn Bernat Ruiz Domenech a impar-
tir una serie de charlas y talleres. También
tuve oportunidad de participar en dicho
encuentroy, entre las dindmicas que mads
me llamaron la atencién estuvo una, al
puro inicio del encuentro, en la que el se-
nor Ruiz Doménech nos pidié definir qué
era un libro.

Tras una acalorada discusion —porque
los editores solemos ser bastante apasio-
nados fratdndose de nuestro oficio— se
llegd a esta definiciéon... con algo de ayu-
da del especialista invitado: “El libro es un
sistema de almacenamiento y procesa-
miento de la informacion”.
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Enunciado de esta forma tan... frig,
ciertamente nada se aleja mds de la
imagen de un conjunto de hojas de pao-
pel asedado y cremoso, cubierto de una
exquisita y confrastante finta negra, mao-
gistralmente encuadernado vy refilado,
abrazado todo por una brillante tapa de
vivos colores... y, ojald, envuelto en el ca-
racteristico olor dulce, como a vainilla y
almendra, del libro viejo.

Sin embargo, pensdndolo objetiva-
mente y apartdndonos de esta imagen
tan familiar y tan romdntica del libro, la
definicion dada en el ENE resulta, efecti-
vamente, perfecta —e incluso elegante—
para describir desde una tablilla cunei-
forme, pasando por un papiro egipcio y
un pergamino medieval (fodas imdgenes
que previamente nos mostrd Ruiz Dome-
nech), hasta llegar a nuestro libro de pa-
pel y, por supuesto, para el todavia no
del todo aceptado “libro electronico”.

Ahora bien, para este momento, posi-
blemente esté comenzando a sospechar
en qué se relacionan esta definicién tan
técnica sobre qué es un libro, con el he-
cho de que los ninos si lean... aungque no
estén leyendo libros. Y, para confirmar
sus sospechas, aqui estd la segunda idea
que expuse en aquel congreso de litero-
tura infantil y juvenil: “Los ninos estdn le-
yendo television; estan leyendo peliculas;
y estdn leyendo videojuegos”.

*

Quienes escriben, editan o ensenan a
ninos suenan con un infante lector al es-
filo del escritor costarricense Carlos Luis
Fallas (Calufa) quien, a través de su nove-
la semibiogrdfica Marcos Ramirez (1952),

nos cuenta coémo

Mds que aficidon a la lectura, yo adquiri por
ese tiempo el vicio de la lectura. Y sélo en
eso sobresali en la escuela. Era incansable
para leer y lo hacia muy rdpidamente {...)
A mi me llegd a gustar mds leer un folletin
de Buffalo Bill que ver una pelicula de ban-
didos. Y mientras permanecia en la casa
tenia que estar leyendo; cuando no encon-
traba qué leer me desesperabay era capaz
de todo por obtener un libro, un aimanaque
o cualquier cosa que tuviera letras (1989,
pp. 137-138).

Y, por supuesto, al ser ninos como
Calufa, mds la excepcion que la regla,
movemos la cabeza negativamente —al
mejor estilo de los adultos de Antoine de
Saint-Exupéry-y afirmamos desde nuestro
adultocentrismo que “los ninos no leen”.
Mas, parafraseando al critico e investi-
gador de literatura infantil, el canadien-
se Perry Nodelman de la Universidad de
Winnipeg, las personas sensibles que leen
y aman los libros son quienes tienden a es-
cribirlos e, incluso, a escribir sobre infantes
sensibles que leen y aman los libros (No-
delman, 2002). Pero, de nuevo, esto no
significa que el resto de chicos que rara
vez toman un libro en sus manos no estén
leyendo.
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Asi como en el ENE se planted, que un
libro es un sistema de almacenamiento
y procesamiento de la informacién; el
acto de la lectura bien puede ser visto,
desde un punto estrictamente semidtico,
como un acto de decodifico-
cion. Y cuando un infante o un
joven toma un libro en sus manos
estd, pues, decodificando la in-
formacién alli almacenada. Sin
embargo -y este es el punto que
levanta resquemores—, el acto
de ver un capitulo de una serie
de television o una pelicula, o ju-
gar un videojuego son también actos de
decodificacion equivalentes, pues todo,
tfodo, no es otra cosa que un texto.

“iPero no es iguall”, protestardn al-
gunos, “con los libros se utiliza la imagi-
nacion”; pues bien, un videojuego de
historia inmersa o un juego de rol no solo
obligan a utilizar la imaginacién, también
plantean complejos escenarios éticos
cuya resolucion altera el desenlace de
las historias. 3Qué mds interactivo y en-
volvente que eso? Y estas historias, como
cualquier texto de ficcidon, no surgen de
la nada; de hecho, ser escritor de video-
juegos es, hoy, una profesidon. Incluso,
afamados novelistas de la talla de Mi-
chael Crichton (La amenaza de Andro-
meda, Parque Jurdsico) han participado
en la creacion de videojuegos.

“iPero con la pantalla solamente estdn
consumiendo pasivamente!”. La decodi-
ficacién de una obra audiovisual rara vez
es pasiva; esto es particularmente notorio
en los infantes mds pequenos (pensemos

Rara vez un nino tiene el poder de es-
coger si el libro que llega a sus manos
es o no de su gusto. El volumen simple-
mente llega en el mejor caso acom-
panado del imperativo de leerlo y en
el peor, de algun tipo de evaluacién.

en el estado preoperatorio piagetiano,
con edades entre los dos y siete anos):
scudntas veces el pequeno no quiere
ver una y ofra vez la misma pelicula o
programa o, en su defecto, escuchar la
misma cancién? Ese es su cerebro, fra-
tando de construir estructuras y descifrar
patrones. Al igual que hacemos con el
libro de papel, pensemos en una ima-
gen mds romdntica: qué estampa mdas
entranable que la de un abuelo o una
madre contando o leyendo un cuento a
un infante, quien escucha con atencioén,
solamente para pedir que le repitan la
misma historia una y ofra vez?e Y si bien
es innegable que el contacto humano
implica beneficios socioafectivos insu-
perables, el mecanismo cognoscitivo es
el mismo: el cerebro trata de deconstruir
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estructuras y patrones; en fin, intenta de-
codificar el cédigo que se le presenta.
Pero, por ahora, dejemos aqui esta ideaq,
sobre la que volveremos mds adelante.

*

Desde mediados de la década de los
noventa, la Municipalidad de San José
contaba con un manual de seleccién de
materiales bibliogrdficos para bibliotecas
infantiles (para quienes no lo recuerden,
las actuales bibliotecas municipales co-
menzaron como bibliotecas infantiles; la
primera de ellas, la Carmen Lyra, estuvo
ubicada bajo el quiosco del Parque Cen-
tral). En dicho manual, las recomendo-
ciones literarias giraban tanto en funcion
de géneros literarios (narrativa, dramati-
ca, poética) en torno a conceptos eta-
rios tales como “segunda infancia” (de
los 2 a los 6 anos); “tercera infancia” |y
Il (de los é alos 8 anos 'y de los 9 alos 12
anos, respectivamente); y adolescencia
temprana (de los 12 alos 14 anos).

Estas franjas etarias resultan similares a
las que determinan, pero por pura cues-
tion mercadoldgica, muchas editoriales
hispanoamericanas dirigidas al publico
infantojuvenil; particularmente, en los
“gigantes editoriales” de la LIJ: Argenti-
na, Brasil y Colombia —los llamados paises
ABC- vy, por supuesto, Espana. Empero,
incluso en librerias josefinas y de otras

ciudades del Gran Area Metropolitana
(GAM) es posible encontrar secciones 0
a 3 anos, 3 a é anos y asi por el estilo.

Por supuesto, la existencia de tales
franjas no es gratuita pues responde,
grosso modo, a los cuatro estadios del
modelo de las cuatro etapas del desarro-
llo infantil: el sensorio-motor (de los 0 a los
2 anos); el preoperatorio (de los 2 a los
7 anos); el de las operaciones concretas
(de los 7 alos 11 anos) y de las opera-
ciones formales (a partir de los 11 anos,
se prolonga hasta la consolidacion del
pensamiento abstracto). Y aunque este
modelo en realidad es parte de una teo-
ria mucho mas amplia (la teoria del de-
sarrollo cognoscitivo, parte a su vez de la
epistemologia genética, una disciplina
que abarca desde la naturaleza misma
del conocimiento hasta cémo los seres
humanos lo adquirimos), esta parte -y so-
lamente esta parte— de la teoria piage-
tiana ha devenido en el modelo de facto
al momento en que escritores, editores y
educadores empatan su oferta de obras
y géneros con sus pequenos y potencia-
les lectores.

Ahora bien, sépase que el modelo
de desarrollo de Piaget no es el Unico
que existe. Solamente por citar algunos,
podemos mencionar la teoria del de-
sarrollo psicosocial de Erik Erikson; la de
desarrollo psicosexual de Freud; o la del
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desarrollo moral de Lawrence Ko-
hiberg." Y aunque no los abordaré
con mas detalle, si resulta funda-
mental que al menos conozcao-
Mos su existencia por una sencilla
razén: para desmitificar la corres-
pondencia taxativa que se ha he-
cho entre los estadios piagetianos
y la edad lectora.

Tal desmitificacién, por supues-
to, no esunainvencidon mia: desde
hace mds de una década, tanto
autores nacionales como extran-
jeros, escritores y estudiosos de la
literatura infantil y juvenil, como
los costarricenses Nuria Méndez,
Carlos Rubio y Minor Arias (2009),
vienen advirtiendo sobre el abu-
so del modelo piagetiano como
si fuera un recetario; asimismo, la
especialista argentina en lengua
y literatura Maria Luisa Miretti ade-
mads defiende cdmo “las descrip-
ciones piagetianas sélo podrdn
entenderse como marco orien-
tador y referencial, nunca como

imposicién, YCI que quien decide Karina Siliézar. Tierra. Lapicero.

finalmente es el propio protago-

nista: el nino” (2004, p. 21). Un querido amigo mio, al igual que muchos
% padres y madres bienintencionados, estaba

sumamente preocupado porque su hijo de sie-
1 Estas teorfas, junto con otras mds, las detallo con algo mds de te anos no querna leer. Esto, a pesar de ser el Y
profundidad en la obra Literatura infantil y juvenil: génesis, con-  SU €5P0SA lectores consumados, y contar con

texto y evolucidn sociocultural (Naranjo Chacén, 2016).
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una buena biblioteca en su casa. Con-
tra mi recomendacion, le asignd como
tarea leer al menos media hora diaria,
a cambio de poder utilizar cualquier
ofro aparato electrénico (la television, la
computadora o el celular paterno, ine-
vitablemente convertido en consola de
videojuegos). El chico, por supuesto, odid

Y si algo nos ha ensenado Harry Potter
-y también Cancién de fuego y hie-
lo- es que, cuando una historia nos
atrapa, no importa nuestra edad; nue-
vamente volvemos a ser como aquel
lejano ancestro que, expectante, se
sienta alrededor del fuego deseando

saber qué paso después.

la situacion y luchd contra ella como se
puede rebelar un nino de esa edad. La
historia, sin embargo, tiene un final feliz: el
chico comenz6 a leer, por su propia vo-
luntad, cuando se le dio la oportunidad
de escoger un libro, el cual llevaba por
titulo Wigetta: un viagje mdgico, escrito
por dos jévenes youtubers (si, esta es una
profesion real) espanoles, bajo los 3nom-
bres de pluma? Willyrex y Vegetta777. El
libro es, bdsicamente, una aventura que
ocurre dentro del mundo de los videojue-
gos, en escenarios similares a Minecraft y

Plants vs. Zombies, casualmente dos de
los fitulos favoritos del chico. “Por lo me-
nos estd leyendo”, me contd luego el pa-
dre, no sin algo de resignacién en su voz,
casi como disculpdndose.

La moraleja —porque si, es de ese tipo
de historias— estd precisamente darle pro-
tagonismo al nino: el chico leyd, por gus-
to, cuando se le permitid escoger
algo de su gusto. Es como si el hijo
de miamigo hubieraleido a Maria
Luisa Miretti y se hubiera empode-
rado hasta volverse el protagonis-
ta de su dilema con la lectura. Sin
embargo, no es sobre él de quien
deseo profundizar, sino sobre la
reaccion posterior de su padre:
sobre el “porlo menos estd leyen-
do". Y este es el quid del asunto:
spara qué queremos, en Ultima
instancia, que los chicos lean? Y, mds im-
portante aun, 3qué queremos que lean?

A diferencia de los contenidos digita-
les que las manos infantiles pueden tener
acceso cada vez con mads facilidad en
plataformas como Neftflix o Google Play
o directamente en elinternet —para pesar
y terror de padres y maestros—, los libros
para ninos y jovenes contindan pasando
por una serie de filtros: desde el escritor
que decide sobre qué va a escribir, al edi-
tor que decide si algo vale la pena publi-
carse, al Consejo Superior de Educacion
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con sus listas de lecturas recomendadas
a la biblioteca escolar, el cuerpo docen-
te y las familias.

Rara vez un nino fiene el poder de es-
coger si el libro que llega a sus manos es
O no de su gusto. El volumen simplemente
llega en el mejor caso acompanado del
imperativo de leerlo y en el peor, de al-
gun tipo de evaluacion. En ninguna par-
te de este proceso se les preguntd a los
protagonistas sobre qué querian leer. Por
supuesto, el desenlace natural de este
escenario no puede ser ofro que mover
la cabeza negativamente mientras afir-
mamos “los ninos no leen”, en tanto ellos
se vuelcan sobre sus artefactos electroni-
cos, siempre en busca de aqguello que en
verdad los apasiona.

sPara qué queremos, en Ultima instan-
cia, queloschicoslean? Larespuesta para
escritores y editores -y voy a enfocarme
solamente en ellos— deberia ser mds que
obvia: para vender libros (el arte por el
arte es ciertamente encomiable, pero de
nada sirve sinadie lo compra). Sin embar-
go, esto no parece ser asi. Al menos en
Costa Rica, mucha de la oferta local no
pasa por los filtros de mercado comunes
en ofras latfitudes. Y el primero de ellos, el
mads bdsico, deberia ser investigar direc-
tamente los gustos de los lectores poten-
ciales. Por eso, y a pesar de los filtros pa-
ternos y escolares, los libros de Wigetta se

venden por miles, mienfras que los ama-
dos Verne y Salgari de Calufa con costos
se consiguen en las librerias. Un autor o
un editor que afrme “los ninos no leen”
es porque no ha hecho bien su frabagjo.
Las generaciones Y y Z, por ejemplo, han
crecido a la sombra de los superhéroes
de Marvel y DC, tanto en el cine como en
la television y los coémics. 3Y qué es cada
una de estas historias sino un recuento del
famoso monomito, mito del héroe o via-
je del héroe, segin lo denomind Joseph
Campbell? Asi como se deberia abordar
la promocion de la lectura: de Superman
a Heracles; de Ironman a Dédalo; de Thor
alas eddas; the Ant-Man a Isaac Asimov;
del Dr. Strange a H.P. Lovecraft; de Bat-
man a Doyle. No al revés. Y esto es, irdni-
camente, lo que propuso Piaget cuando
hablé de asimilacion y acomodacién, o
Decroly cuando planted lo que vendrian
a ser los centros de interés: basicamente,
partir del interés bdsico del nino por de-
codificar (y mds importante, expandir) su
mundo a partir de aquello que le resulta
querido, familiar e interesante. De esto es,
en fin, de lo que habla Miretti cuando se
refiere al nino como el protagonista de la
lectura.

*

Este nUmero de la revista Portico 21
ha sido dedicado a las aproximaciones
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diddcticas y pedagdgicas hacia la lite-
ratura infantil y juvenil. Es decir, hacia ex-
periencias y técnicas para fomentar la
lectura; al uso de modelos cognoscitivos
para determinar qué eslo mds adecuado
para ofrecerles a los ninos segun su edad
y estado de desarrollo y —si el instinto no
me fallo- a por lo menos algunas lineas
combativas dedicadas a la sempiterna
guerra que autores, editores y educado-
res mantienen desde in illo tempore con-
tra la tecnologia. Espero, sinceramente,
equivocarme; sin embargo, al escribir es-
tas lineas, no puedo dejar de pensar en
la cuentacuentos inglesa Marie L. Shed-
lock, narradora profesional y el equiva-
lente a una superestrella de su época (su
four narrativo por los Estados Unidos durd
siete anos) recomendando con la mayor
de las convicciones impedir la lectura de
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ARTICULOS DE OPINION .

i La ensenanza de la LIJ desde los cursos de las carreras para la

formacion en la educacion general bdsica en Costa Rica

Nuria Isabel Méndez Garita

EL PRESENTE ANALISIS SURGE A PARTIR DE UNA PREGUNTA FRECUENTE, 3COMO SE ENSENA LA LITERATURA INFANTIL Y
JUVENIL (LIJ) EN UN CURSO UNIVERSITARIO PARA LA FORMACION DOCENTES 3DE QUE FORMA LE ENSENAN AL LECTOR
ADULTO, EN ESTE CASO ESTUDIANTE, EN UN CURSO DE LIJ2 Y CABRIA PLANTEARSE UNA MAS, 5COMO ES VISTO EL

ESTUDIANTE EN ESTOS CURSOS?S

Si bien se tratan estos temas, particu-
larmente en los cursos, se enfocan en el
enfrentamiento de un grupo de maestros
en ejercicio o futuros maestros que ten-
drdn a su cargo la ensenanza de la litero-
tura, o bien, el estudio literario desde la di-
ddctica, cuando no son criticos literarios.
A los maestros les hablamos del papel
fundamental de la construccién literaria
y del tipo de lector con quien se enfren-
tan, pero mds importante aun, deberia-
mos fratar su propio papel como lector.
Esta reflexion parte del estudio realizado
a los programas de los cursos de literatura
infantil y juvenil que se imparten a futuros
formadores, como parte del plan de es-
tudios de las carreras de educaciéon ge-
neral bdsica (preescolar, |y Il ciclos de la

educacion), en dos universidades publi-
cas y una privada de Costa Rica.

La metodologia, los recursos y la mo-
tivaciéon por la lectura en los propios for-
madores son elementos esenciales para
el desarrollo de habilidades lectoras que
después puedan extenderse a la ninez y
adolescencia. Sin embargo, se prevé que
estas habilidades se desarrollen cuando
ejerzan su practica profesional. Asi, llega-
mos a la conclusidon de que en la mayoria
de los cursos relacionados con este tema
no se contempla la motivaciéon de la lec-
tura en el estudiante adulto, como pilar
bdsico. Por consiguiente, corremos el pe-
ligro de tener en el aula escolar maestros
no lectores que usan la literatura como
herramienta diddctica.

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.

Prohibida su reproduccion sin autorizacion expresa de la ECR.

OPINION 35



36 PORTICO 21, NUMERO 7, ANO 2017

Infroduccion

Toda carrera en la ensenanza gene-
ral bdsica incluye materias relacionadas
con la literatura infantil y la diddctica; ha
sido tradicion que la ensenanza de la lite-
ratura sea un tema del curriculum de la
formacioén docente. No obstante, suele
confundirse al pensar que la literatura es
una herramienta metodoldgica incluida
en la diddctica, o bien, que la literatura
infantil se puede instrumentalizar. En este
estudio, ftomamos como evidencia cinco
programas de cursos de tres universida-
des en Costa Rica:? literatura infantil (en
las tres universidades), diddctica (en la
universidad U1) y diddctica del espanol
(en la universidad U3).

El estudio requirié el andlisis de las des-
cripciones de los cursos, los temas y sus
objetivos, asi como la evaluacién pro-
puesta. Consideramos importante el
tema por cuanto, en el dmbito universita-
rio, fratamos con lectores adultos y es de
nuestro interés lograr un impacto cuando

2 Paraefectos de andlisis y para referirnos a esos programas,
los identificaremos con Ul (curso de literatura infantil
para preescolar, curso para educacién Iy II ciclo, y didéc-
tica, impartidos entre el 2012 y 2017), U2 (de literatura
infantil para educacién general bésica, incluye preescolar
y primaria, impartidos entre 2012 y 2017) y U3 (sobre li-
teratura infantil para I y Il ciclos, impartido entre 2012 y
2015, el periodo tiempo es menor por cambio curricular,
aun cuando no hubo modificacién al curso).

estos estudiantes ejerzan su profesién do-
cente, pero mds aun, en ellos como per-
sonas. El estudio no versa sobre cémo los
preparamos para ensenar, sino en cémo
les ensenamos. Por eso, partir del cono-
cimiento previo, no es casual. Como
nuestros alumnos son adultos, debemos
indagar cudn lectores son, en especial,
sobre sus concepciones de la literatura
en general, y de la literatura infantil y ju-
venil (LIJ) en particular.

El lector adulto, el joven y el nino pue-
den disfrutar la literatura, sin que sean
parte exclusivamente del sistema edu-
cativo. Esto porque la literatura es arte y
como ftal, del disfrute de cada persona,
independiente de su género o edad. Lo
importante es que pude ser disfrutada
por todos en su etapa especifica de la
vida (ninez, adolescencia o adultez) y
puede accederse, ya que al ser literatura
y arte no pierde sus cualidades estéticas.

Antes de preguntarse un maestro cuan-
do y cdmo se ensena a un nino a leer (un
texto literario), el maestro debe reconocer
que él mismo es un lector. Asi concorda-
mos con lo que menciona Ferreiro (2017):
“un maestro que empieza a ensenar a
leer, debe ser un maestro que lee...” (parr.
9); por consiguiente, agregamos también
que los docentes universitarios deben ser
lectores y deben saber como motivar en
la lectura a los estudiantes que estan en
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procesos de formaciéon profesional, an-
tes de dedicarse a ver la literatura en sus
aulas y cudl es la clasificacidon mas perti-
nente.

Cuando se estd preparando el curso
de LIJ o diddactica del espanol (por ejem-
plo, enla U3 el curso de diddcticaincluye
el tema literario), es indispensable iniciar
por conocer como nuestros estudiantes
valoran la literatura, qué visidon tienen de
ella y si les gusta leer. Si bien ellos espe-
ran comenzar con las estrategias para
“ensenar” la literatura en ninos y jévenes,
ahiinicia el primer cambio: no es ensenar,
sino motivar y, posteriormente, promover
la literatura en el estudiante de estos cur-
sos. El curso de LIJ® enfra de lleno en la
temdtica y no existe un proceso de andli-
sis previo que dé indicios sobre el tipo de
lector que constituye el futuro docente.
Se parte del hecho de que debe ense-
nar, sin cuestionarse si son lectores. Si bien
el tema central de los programas de LIJ
en las fres universidades es dar a cono-
cer las caracteristicas de la literatura y su
promocion en el aula escolar. A excep-
cion de la U3 que da un espacio inicial
a la motivacién a partir del poema de
Amado Nervo “En Paz™ y “iOh capitan!

3 Paraelcasodela Ul yla U2.
4 Amado Nervo (México, 1870-1919).
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iMi capitan!” de Walt Whitman;® los ofros

Muy cerca de mi ocaso, yo te bendigo, vida,
y y g

porque nunca me diste ni esperanza fallida,
ni trabajos injustos, ni pena inmerecida;
porque veo al final de mi rudo camino

que yo fui el arquitecto de mi propio destino;

que si extraje las mieles o la hiel de las cosas,
fue porque en ellas puse hiel o mieles sabrosas:
cuando planté rosales, coseché siempre rosas.

...Cierto, a mis lozanias va a seguir el invierno:
imas td no me dijiste que mayo fuese eterno!

Hallé sin duda largas las noches de mis penas;
mas no me prometiste tan solo noches buenas;
y en cambio tuve algunas santamente serenas...

sol acaricié mi faz.

Amé, fui amado, el
iVida, nada me debes! ;Vida, estamos en paz!

5 ;OH CAPITAN!;MI CAPITAN!

;Oh capitdn! {Mi capitdn! Nuestro espantoso viaje ha
terminado,

La nave ha salvado todos los escollos, hemos ganado el
anhelado premio,

Préximo estd el puerto, ya oigo las campanas y el pueblo
entero que te aclama,

Siguiendo con sus miradas la poderosa nave, la audaz y
soberbia nave;

Mis jay! ;oh corazén! jmi corazén! jmi corazén!

No ves las rojas gotas que caen lentamente,

Alli, en el puente, donde mi capitdn

Yace extendido, helado y muerto.
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cursos no indagan sobre las caracteristicas
que tienen sus estudiantes como lectores.
Obviar este paso seria un error, porque
es probable que de una forma indirecta
obliguemos a leer los textos que para el
desarrollo del curso se han seleccionado.
La obligacion no forma a lectores de nin-
guna edad ni es buena consejera.
Respecto de los poemas utilizados
como motivacion entre los estudiantes
del curso de LIJ de la U3, si bien no estan

iOh capitdn! {Mi capitdn! Levdntate para escuchar las
campanas.

Levéntate. Es por ti que izan las banderas. Es por ti que
suenan los clarines.

Son para ti estos buicaros, y esas coronas adornadas.

Es por ti que en las playas hormiguean las multitudes,
Es hacia ti que se alzan sus clamores, que vuelven sus
almas y sus rostros ardientes.

iVen capitdn! jQuerido padre!

iDeja pasar mi brazo bajo tu cabeza!

Debe ser sin duda un suefio que yazgas sobre el puente.
Extendido, helado y muerto.

Mi capitdn no contesta, sus labios siguen pélidos e
inmoviles,

Mi padre no siente el calor de mi brazo, no tiene pulso
ni voluntad,

La nave, sana y salva, ha arrojado el ancla, su travesia ha
concluido.

iLa vencedora nave entra en el puerto, de vuelta de su
espantoso viaje!

iOh playas, alegraos! ;Sonad, campanas!

Mientras yo con dolorosos pasos

Recorro el puente donde mi capitdn

Yace extendido, helado y muerto.

ubicados como poesia para ninos o ado-
lescentes, el tema literario es lo importan-
te. La literatura no tiene edad.

El aninamiento de la ensenanza
de la lectura en el lector adulto

Si bien la promocién de la lectura de
la LIJ requiere de diversas estrategias, es-
tas no deben estar por encima del gusto
o goce literario, entendido en términos

de Barthes:

lo que me gusta en un relato es directa-
mente su confenido ni su estructura, sino
mds bien las rasgaduras que le impongo a
su bella envoltura: corro, salto, levanto la
cabeza y vuelvo a sumergirme. Nada que
ver con el profundo desgarramiento que el
texto de goce imprime al lenguaje mismo y
no a la simple temporalidad de su lectura
(Barthes, 2009, parr. 14).

Mal hariomos si cada vez que toma-
mos un texto de LIJ pensdramos en téc-
nicas para la promocidn como primer
paso. Debemos tener cuidado de no
cruzar el limite entre la LIJ y el entreteni-
miento. La promocién literaria es un arte,
quien la practique debe recordar siem-
pre que la literatura es por si misma un
hecho estético. No necesita explicacion
alguna.

Un cuento se narra, se escucha; del
poema brota la voz poética que nos
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atrae: intensién, voz, sentimiento; una
obra de teatro se pone en escena, se ac-
tUa, se representa; al leer una novela se
nos presenta un producto del imaginario
colectivo, universal y social.

Nuestra propuesta inicia con no olvi-
darnos como docentes de los rasgos pro-
pios de cada género literario y con ello
no me refiero a las caracteristi-
cas técnicas que se recitan, sino
a una voz poética que se remite
a sentimientos, pausas vy silencios,
como la musica; o, a una obra
de teatro que combina en su re-
presentacion la gestualidad, la
musica, la palabra, los sonidos,
la escenografia (el teatro se debe ver o
actuar bien, no solamente leer) y la ento-
nacion. Aqui estd el reto del docente uni-
versitario y el del futuro profesional, ante
un grupo preescolar o de escuela. Tam-
poco podemos obviar que en este acto
funcionamos como mediadores, por ello
“cabe preguntar cudnto tiempo ha per-
dido el mediador para conseguir sus co-
nocimiento y criterios de valoracion de la
literatura infantil” (Cervera, 1991, p. 353).

En los cursos universitarios de carreras
que tratan el tema de la ensenanza, tan-
to para la educacién general bdsica (y
recomendamos también para secunda-
ria), debe considerarse a quiénes tene-
mos al frente. No son ninos o ninas, son

personas, adultas y lectores desde hace
mucho; por lo tanto, debemos conocer
cudles son sus prdcticas de lectura, de lo
contrario, estariamos camino al fracaso
en la motivaciéon de la lectura. Conse-
cuentemente, nuestros estudiantes del
drea de educacion también puedan
motivar. Como buena prdactica docente,

Debemos hacer que surja la imagina-
cion y fantasia en el nino y también en
el adulto. La literatura es arte y como
tal debemos promoverla.

debemos conocer a nuestros estudiantes
y SU circunstancia lectora; un primer paso
es acercarlos a la LlJ, partiendo de que
encontramos en ella ese gusto, y de que
“el lector literario comprende las obras
segun su complejidad de experiencia de
vida y su experiencia con la literatura”
(Colomer, 1998, p. 112).

Por eso, el papel de lector no es pasi-
vo, sino activo, andlitico, critico; por tan-
to, no debemos olvidarnos de que si a los
niNos no les gustan las estrategias del ani-
namiento, el excesivo uso de diminutivos o
aumentativos, la cursileria, o bien aquellas
obras cargadas de didactismo, tampoco
debemos usarlas en nuestra dindmica do-
cente. Nuestros alumnos son lectores, son
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sujetos de aprendizaje y a partir de ahi he-
mos de considerar que la literatura infantil
“se permea de ofros temas sociales, que
afectan ala sociedad, o que la innovan y
la refrescan, y que hacen pensar y cues-
tionarse al lector sobre su papel como
persona. Verla asi significa un abordaje
novedoso y transgresor con temas que se
han escrito [en el caso nuestro] poco en
Costa Rica” (Méndez, 2012, p. 51).

Lo encontrado

La literatura como concepto peda-
gogizante. En la universidad U1, se con-
ceptualiza el desarrollo de las etapas de
desarrollo piagetianas® del nino como
el elemento que determina la seleccion
de los textos que deben leer los escola-
res. En el programa de la U2 y U3 tam-
bién se considera dicho desarrollo, pero
no es el eje central; enfatizan mdas en la
promocién y la lectura general de obras
de cardcter mundial representativas de
la LIJ. Aqui la diddctica como tal juega
un papel fundamental, pero tradicional.
En la U1, la lista de textos incluida es es-
casq, considera pocas obras; entre ellas,
la obra costarricense Cuentos de mi tia
Panchita y la de los Hermanos Grimm.

6 Cabe aclarar que este tema es vélido no solo para la lite-
ratura, sino para el desarrollo de otras dreas como mate-
madticas o ciencias.

En la U2 y U3, parten de una lista de es-
critores costarricenses y extranjeros mads
amplia: Adela Ferreto, Carmen Lyra, Ma-
ria Noguera, Joaquin Gutiérrez (entre los
nacionales) y Machado, Grimm, Perrault,
Andersen (entre los internacionales). Pro-
fundizan elementos centrales de la LIJ,
como la importancia del cuento de ha-
das, el juego, la dramatizacion, la crea-
cion, la narracién oral, por ejemplo. Por
otrolado, Ul menciona “la socializacion,
el gusto por la lectura y como instrumen-
tos diddcticos” y no hay especificidad en
si el estudiante tiene opcidn de proponer
otros textos (U1). En la U2 y U3 la propues-
ta de lectura es mucho mayor y diversa,
queda a criterio de los estudiantes a par-
tir de ahi, hacer su propia seleccion. Solo
en el programa de la U3 se da la opcidn
al estudiante de “proponer textos de LIJ
para compartir con el grupo y favorecer
la lectura aplicando los conceptos vistos
en el curso”. Con ello, se considera el co-
nocimiento previo del estudiante.

El lector adulto a veces aninado. No
es nino, es adulto y puede ser participe
del gusto por la lectura. Los estudiantes
de los cursos de LIJ se vuelven mediado-
res y pueden participar de diversas acti-
vidades para la promocién de la lectura,
pero en ningun caso se debe olvidar que
siguen siendo adultos. Debemos hacer
que surja la imaginacion y fantasia en el

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.

Prohibida su reproduccion sin autorizacion expresa de la ECR.



nino y tfambién en el adulto. La literatura
es arte y como tal debemos promoverla.
Como educadores ejercemos ese espiri-
tu critico de seleccion de textos literarios
que van a leerse en el marco de un curso
y de igual forma, cuando nuestros estu-
diantes ejerzan su profesion tienen ese
mismo derecho. Lo que definitivamente
no podemos hacer es impedir a nuestros
estudiantes (ninos o adolescentes) leer
otros textos en sus casas, escuela, univer-
sidad o en internet. Nuestra labor ha de
ser la de critico: la discusion, las contra-
dicciones, la literatura es plural, dialdgi-
ca, multimodal; no debemos olvidarlo.
Asi lo mencionan Sdnchez y Dome-
nech (2017), al referirse a lo dicho por

Knowles (1980):

la responsabilidad de quienes ejercen la
tarea de educar a adultos y adultas, como
agentes de cambio, entrana implicarlos en
tres actos: (1) un andlisis profundo de sus
mds altas aspiraciones y de los cambios re-
queridos para lograrlos, (2) el diagndstico
de los obstdculos a superar para lograr esos
cambios; (3) la planificacidon de una estra-
tegia efectiva para conseguir los resultados
deseados. Su parte en este proceso es la
colaboracién, guia, animacién, consultoria,
y recurso, no la de transmisidn, disciplina,
juzgado y autoridad (p. 11).

La evaluacion de los cursos de literatu-
ra. Lo hacen porque es vista como mate-
riaregular, que debe sermediday la vision
obedece a estdndares tfradicionales. En

la U1, su plan de estudios en esta materia
menciona: “dos pruebas parciales: 30%;
una prueba final: 25%". En otras palabras,
el examen tfradicional tedrico-memoristi-
co tiene un valor total de 55% de la nota
de un curso. En resumen, consiste en un
curso tradicional, pero la literatura no es
tradicionalista. Las universidades U2 y U3,
por su parte, trabajan con narracion de
cuentos (en diferentes espacios), frabajo
practico en el aula que se centra en la
narracion de los cuentos, en la creaciéon
de cuadernos de trabagjo (construccién
y deconstruccion de los procesos que se
aprenden en el transcurso del curso) vy
portafolios (ordenamiento sistemdatico de
los realizado a lo largo del curso). Ambas
herramientas pueden servir de consulta
posterior, por cuanto son construidas por
los estudiantes.

Conceptos generales. En la U1 su plan
de estudios parte de las definiciones tra-
dicionales de géneros literarios y un con-
cepto general sobre LlIJ, con algunos
autores que centran su atencidén en que
la catedra literaria “se ensena”, por ejem-
plo: Lépez Quintds (1993) y su obra La for-
macion por el arte y la literatura. La U1 usa
como un autor comun en los planes pro-
porcionados al autor colombiano Garcia
Hoz y su obra Educacion personalizada;
estos se centran en estrategias de promo-
cion sin olvidar la definicion de géneros
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literarios. En las U2 y U3, la bibliografia es
mayor y amplia, va desde el tema de ha-
das, pasando por la fradicion de los relo-
tos heredados, la lectura literaria (con un
COrpus mayor, como se menciond).

Conceptualizacion del lector de
LIJ

Ninguno de los cursos de LIJ analizados
presenta un espacio para conocer el fipo
de lector que estd participando en estos.
Se ha de tener cuidado en no excederse
en el uso de los técnicos de promocidén; en
ninguno de los cursos se menciona como
se promueve en los estudiantes adultos.
Consideremos esto un faltante, por cuan-
to no ha de olvidarse el principio de co-
nocer quiénes son nuestros estudiantes y
sus elecciones de textos; ellos son dignos
de participar del goce literario.

En el caso de la U2, se hace énfasis
en diversos espacios para la promociéon
de la literatura, con actividades como
la narracién de cuentos, la actuacion,
acompanado del uso de disfraces y otros
recursos, cuya prdctica se le presenta a
una poblacion infantil principalmente.
Esta actividad es exigente, sin embargo,
debe considerarse que la instrumentalizo-
cion de la LIJ acorta y simplifica el texto
literario. El no cruzar la frontera ha de ser
el reto.

¢Es didactica' de la literatura o
de la lectura?

Serd de la lectura. La diddctica, pen-
sada por algunos pedagogos como el
arte de ensenar, es un acto pedagdgico
que describe, explica y se fundamenta
en el uso de los métodos mds adecuados
y eficaces para que estudiantes adquie-
ran, poco a poco, los hdbitos de estudio y
como personas, que les permitan una for-
macion integral. Recuérdese que el mun-
do de la literatura infantil en la escuela no
deja de pasar por el foco pedagdgico.
De ahi que su tratamiento siempre serd
tema de las carreras de educacion, tal
como se da en las tres universidades que
tomamos para este estudio y el cuidado
que debemos tener es de no verla como
instrumento pedagdgico.

La literatura parte de una prdctica vo-
luntaria, la cual inicia en la familia, princi-
palmente y por naturaleza; no obstante,
algunas prdcticas docentes persisten en
ver la literatura como algo “pedagogi-
zante”, para ensenar conductas o valo-
res. Preguntas frecuentes en los exdmenes
se cenfran en determinar como son los

1 La did4ctica es la accién que el docente ejerce sobre la
direccién del educando, para que este llegue a alcanzar
los objetivos de la educacidn. Este proceso implica la uti-
lizacién de una serie de recursos técnicos para dirigir y
facilitar el aprendizaje (Cecilia A. Morgado Pérez).
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personajes, cobmo actuaria en tal caso,
dénde suceden los hechos, qué hacen
los personajes, u ofros cuestionamientos
de comprension lectora (fema que se
agudiza en secundaria, de ahi que deje-
mos ese tema para un segundo andlisis).

La lectura como tal se vincula con la
literatura y es mds amplia, porgue su estu-
dio es un proceso que nos permite buscar
la significacion para comprender y des-
cifrar codigos, letfras, pictogramas, notas
musicales, otros. Asi que si la diddctica
considera la LIJ, debe hacerlo en funcién
del lenguaije literario.

La mayoria de quienes imparten el cur-
so de LIJ son educadores; no tienen for-
macion inicial en literatura o en su defec-
to, en filologia espanola. Quizd ahi debe
existir un cambio, es quizd también la ra-
z6n de por qué los cursos estan cargados
hacia lo didactico, lo pedagdgico.

El goce literario primero, luego
la motivacion

Este andlisis permite concluir que la
propuesta parte de despertar el goce de
la literatura en el estudiante adulto, si no
lo tiene, y en profundizarlo en aquellos
que silo tienen.

Para Cerrillo (2007), en este tiempo, los

procesos lectores se hacen:
Facilitando la creacién de climas propicios
para el ejercicio de la lectura y la prdctica
de actividades lectoras.
Proporcionando materiales de lectura.
Favoreciendo la prdctica de la lectura vo-
luntaria en el dmbito escolar (el subrayado
es nuestro).
Valorando los esfuerzos de los profesores en
la promocién de la lectura.
Concienciando a la sociedad de la impor-
tancia de tener muchos ciudadanos lectores.
Convenciendo de la importancia de la lec-
tura en la formacién integral (de todas las
personas, agregamos) (Cerrillo, 2007, parr. 5).

Agregamos dos mds, el docente debe
ser lector de literatura, conocedor de
esta, motivador, capaz de facilitar el goce
literario y no solo las técnicas de la promo-
cion. Ha de saber motivar al estudiante
adulto denfro del aula universitaria.

Cuando nos enfrentemos ante un gru-
po de estudiantes de LIJ y diddctica del
espanol, en el dmbito universitario, reco-
mendamos contar con aliados en nues-
fras clases: el acercamiento de escritores,
ilustradores o editores es fundamental.
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ARTICULOS DE OPINION .

i Las temdticas de la literatura infantil costarricense en la segunda

mitad del siglo xx: construccién de una conciencia critica

Magdalena Vasquez

LOS ESCASOS ESTUDIOS EXISTENTES SOBRE LA LITERATURA INFANTIL COSTARRICENSE SE REDUCEN A ALGUNAS REFE-
RENCIAS PRESENTADAS POR BONILLA BALDARES EN HISTORIA DE LA LITERATURA COSTARRICENSE (1967) Y SANDOVAL
DE FONSECA EN RESUMEN DE LA LITERATURA COSTARRICENSE (1978). DE MANERA ESPECIFICA, ACERCA DE LOS ORI-
GENES DE ESTA LITERATURA EXISTE UN CAPITULO DEDICADO A COSTA RICA EN LA HISTORIA DE LA LITERATURA INFANTIL
UNIVERSAL (1988) DE BRAVO VILLASANTE Y EL TEXTO LITERATURA INFANTIL (1981) DE DOBLES RODRIGUEZ.

El estudio que abarca esta literatura
desde los origenes hasta los anos ochen-
ta es el de Pérez Yglesias, “La literatu-
ra infantil en Costa Rica (1900-1984) y el
mundo mdgico de Adela Ferreto”. Son
también aportes importantes los discursos
de ingreso a la Academia de la Lengua
Espanola de Marilyn Echeverria “La litera-
tura para ninos en Costa Rica” (2009) vy el
de Carlos Rubio Torres la “Literatura infan-
til o la inefable bUsqueda de una defini-
cion” (2016) y de manera mds reciente,
el Gran diccionario de autfores latinoa-
mericanos de literatura infantil y juvenil
(2010), en el que se presentan treinta y seis
fichas especificas sobre las escritoras y los

escritores destacados de este género en
el pais hasta el 2010, el cual fue coordi-
nado por el historiador de la literatura in-
fantil espanola Jaime Garcia Padrino; asi
como el libro editado por la Universidad
Estatal a Distancia en el 2016, Literatura
infantil y juvenil. Génesis, contexto y evo-
lucion sociocultural de Naranjo Chacon.
Ademds, se suman para el conocimien-
to de esta literatura los articulos vy las tesis
especificas acerca de Joaquin Gutiérrez,
Adela Ferreto, Carlos Luis SGenz, Lillia Ra-
mos, Carlos Rubio y Floria Jiménez, que se
han realizado hasta el momento.

En el articulo “La literatura infantil en
Costa Rica: aportes y ausencias desde la
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historiografia literaria” (2011), de Quesa-
da Villalobos y Vasquez Vargas, se realiza
un andlisis detallado sobre el estado de
los estudios de esta literatura en el pais
y las necesidades que existen, desde la
critica literaria, de realizar investigaciones
especializadas que permitan ahondar
mds acerca de las temdticas, retéricas
particulares y tendencias literarias predo-
minantes, asi como de su relacion con el
mercado de bienes simbdlicos.

Se ha generadlizado erradamente que
el publico a quien se destinan los tex-
tos de literatura infantil ha de ser Uni-
camente el constituido por los ninos y

las ninas (...)

Para estudiar la literatura infantil costo-
rmicense de un periodo, el espacio geo-
grdfico o el autor o la autora, se requiere
analizar el concepto de literatura infantil
del que se parte, como se entiende des-
de los creadores, la critica, los pedago-
gos vy, lo mds importante, quiénes consti-
fuyen sus lectores.

Se ha generalizado erradamente que
el publico a quien se destinan los textos
de literatura infantil ha de ser Unicamen-
te el constituido por los ninos y las ninas,

lo cual no es cierto, ya que muchas de
las producciones que se conciben como
literatura infantil forman parte, no solo
de lo escrito infencionalmente para esta
poblacién, sino que pertenecen a la lite-
ratura en general o al folclor, que se con-
sidera como una de sus fuentes mds im-
portantes.

Al determinar los temas reiterativos de
esta segunda mitad del siglo xx, se hace
necesario revisar la relacién con el con-
texto y, en la medida de lo posi-
ble, los fundamentos ideoldgicos
que sustentan este género litera-
rio. Lo anterior se debe a que la
literatura no solo forma parte del
mercado de bienes simbdlicos,
sino que —segun Bordieu (1995)-
es ademds una practica signifi-
cante, por medio de la cual se
cuestionan vy legitiman las estruc-
turas de poder.

Las tendencias predominantes escogi-
das son la produccidén de textos que res-
catan el folclor de los diversos grupos ét-
nicos de la sociedad costarricense: mitos,
leyendas y costumbres, con mayor impor-
tancia a las culturas autdctonas y a los
afrodescendientes, la incorporacidén en
los textos de literatura infantil de persona-
jes que forman parte de esta diversidad
cultural; la preocupacion por denunciar
la contaminacion del medio ambiente
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y por preservar los recursos naturales y
la aparicion de la tecnologia desde una
doble lectura, como parte del mundo de
los persongjes y causante de la destruc-
cion de la especie humana; ademds, la
tendencia al rescate de valores familiares
y religiosos, predominantemente de la re-
ligion catdlica.

Determinadas las tendencias temati-
cas de estalliteratura, se puede establecer
que la preocupacién diddctica y ética
de quienes producen para la poblacion
infantil estd presente en esta produccion
literaria. De acuerdo con Pérez Yglesias
(1985), la finalidad didactica caracteriza
la literatura infantil de la primera mitad
del siglo xx (p. 108); lo anterior como con-
secuencia de que muchos de los escrito-
res eran maestros o maestras, entre ellos:
Carmen Lyra, Adela Ferreto, Carlos Luis
Sdenz, Emma Gamboa y Maria Leal de
Noguera. Al no existir casi producciones
de este género literario en el pais, estos
autores se motivaron a crear dramatizo-
ciones, cuentos y poesias para la nifez,
lo mismo que a recuperar y dar formato
escrito a textos del folclor tanto nacional
como universal, asi lo hicieron Carmen
Lyra, Maria Leal de Noguera y Carlos Luis
Séenz. En la segunda mitad del siglo xx,
algunos de los docentes representativos
que escriben son: Clara Amelia Acuna,
Cary Sagot Salazar, Ani Brenes Herrera,

Olga Emilia Brenes, Floria Jiménez y Carlos
Rubio Torres.

La literatura infantil y la construc-
cion de una conciencia critica
en la ninez

De acuerdo con lo expuesto por mu-
chos de los estudiosos de la literatura
infantil, los textos que se escriben inten-
cionalmente para este publico muchas
veces son mediados por un afdn formati-
vo. En el caso de nuestro pais, lo formati-
vo estd condicionado por lo considerado
desde la oficialidad como lo correcto; in-
tervienen de manera directa la familia, la
religion dominante y la educacion.

Este énfasis formativo con el que se ha
entendido la literatura infantil lleva a que
en muchas ocasiones quien escribe lo
haga desde una postura adultocéntrica,
desde la cual el infante debe estar sujeto
al adulto que tiene el conocimiento y la
experiencia para que construya sus tex-
tos; asi no se piensa en la literatura como
un acto creativo y lUdico, sino como for-
madora de futuros ciudadanos. Esta me-
diacién condiciona la construccion del
mundo narrado, la de los personagjes, el
lenguaje utilizado y hasta la recepcion
del texto, ya que la escogencia de los li-
bros que se leen en las escuelas estd con-
dicionada muchas veces por ese afdn
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diddctico-moralizante. De acuerdo con
Colomer (1998), “En los libros infantiles el
poder de las relaciones entre autor y lec-
tor es mds evidente que en la literatura
producida y leida entre adultos” (p. 99).
Al determinar las funciones de la lite-
ratura infantil, se enfatiza sobre todo en
la funcidn socializadora, la cual expresa
que —por medio de la literatura- el lector
interioriza las normas de una sociedad.
Estas, por una parte, le facilitan la convi-
vencia social y, por ofra, lo llevan a inte-
riorizar las relaciones de poder, los dog-
mas y los estereotipos. Ademds de esta
funcion, Jiménez (1994) se refiere tam-
bién a las cuadlidades estético-creadora,
emocional, linguistica y auditiva de la li-
teratura infantil. La funcién socializadora
es definida como aquella que permite al
infante conocerse a si mismo y su entor-
no, saber sus tradiciones y los valores de
su ser nacional (Jiménez, 1994, p. 26).
También Colomer (1998) comenta so-
bre la funcion socializadora de la litera-
tura. Segun esta estudiosa, con los textos
literarios la poblacién infantil asimila no
solo la ficcidn misma, sino los esquemas
de valores y las expectativas estables
que forman parte de la cultura propia
pasan a configurar sus esquemas de co-
nocimiento. Para ella: “son esos esque-
mas implicitos, y no las brujas ni los gigan-
tes que los encarnan, los que convierten

las historias en un importante agente de
socializacién, una de las muchas mane-
ras a través de las cuales las generacio-
nes adquieren los valores y normas de 1os
adultos” (Colomer, 1998, p. 76).

Una de las caracteristicas mds recono-
cidas de la literatura infantil es su funcion
diddctica, la cual se justifica porque se
considera que el texto infantil debe llevar
a la formacion de una conciencia criti-
cq; lo preocupante es que muchas ve-
ces este criterio se concibe solo desde
quien emite el mensaje, sin considerar fo-
dos aquellos aspectos relacionados con
quien lo recibe. Formar no es producto
de una accion unidireccional, es el re-
sultado de un didlogo de saberes y ex-
periencias. El receptor es un participan-
te activo, que puede disentir, aceptar o
cuestionar los contenidos del texto, para
comprender lo complejo de su participa-
cion es importante considerar el concep-
to de intertexto lector.

El andlisis del intertexto lector permite
interpretar todos aquellos elementos que
entran a participar en la deconstruccion,
interpretacion y apropiacién del texto
por parte del lector. En su relacion con la
educacion literaria, el concepto se aso-
cia —de acuerdo con Mendoza (2001)-
con los supuestos del constructivismo, se-
gun los cuales todo tipo de conocimiento
solamente se adquiere en y hacia una
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cultura y desde una vision determinada o
particularizada, de la gue necesariamen-
te participa cada individuo (2001, p. 43).

El intfertexto lector estd conformado
por la competencia literaria, la experien-
cia lectora y los saberes linguisticos, lite-
rarios y culturales (enciclopédicos o de
la experiencia cultural propia). El lector
activa sus conocimientos en el acto de
lectura y estos entran a relacionarse con

el texto:
Efectivamente los conocimientos, las ex-
periencias, las asociaciones, etfc. (...), que

posee el lector hacen de él el sistema de
referencia del texto, porque su comprensién
e interpretacién depende de la capacidad
para vincularlo significativamente con ofras
experiencias de recepcién con otras crea-
ciones literarias (Mendoza, 2001, p. 111).

La conciencia critica, por lo tanto, no
se forma solo por lo que el texto apor-
ta, sino por el didlogo que se establece
entre dicho texto y quien lee, mediante
el intertexto lector. Estos Ultimos aspec-
tos (relacion lector-texto, intertextos) son
muy importantes para analizar las tema-
ticas de la literatura infantil, desde multi-
ples perspectivas y para valorar el acto
de la lectura de textos infantiles no como
un hecho pasivo destinado a una pobla-
cion infantil faciimente influenciable, sino
como una accidén gue es completada
por cada individuo.

Los ejemplos de libros correspondien-
tes a las femdaticas que se presentan en
este articulo toman en cuenta dos con-
diciones bdsicas que, segin Cervera
(1994), debe tener la literatura infantil: ser
manifestaciéon artistica e interesar al nino.
La primera implica frabajo con el lengua-
je y desarrollo de la sensibilidad estéti-
co creadora; mientras que la segunda,
apropiacion y disfrute, solo asi se logra
verdaderamente el acto comunicativo.
La literatura llega al lector mediante el
lenguaje, presenta ante sus ojos descrip-
ciones de la vida social que el nino inter-
preta. Cervera insiste en la libertad del
nino, la cual considera fundamental en
la construccién de su propia conciencia,
lo anterior en la linea del constructivismo
cognoscitivo.

1. El rescate del folclor y la aper-
tura a la diversidad cultural cos-
tarricense

Ferreto Segura (1985), al referirse a las
fuentes de la literatura infantil, da espe-
cial interés al folclor, lo considera como
la fuente mds importante que ha nutri-
do la literatura infantil universal. A esta le
anade dos fuentes mds: los grandes cldsi-
cos de los que los ninos vy las ninas se han
apropiado, sin ser necesariamente escri-
tos para ellos y ellas, y los libros escritos
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especialmente para la poblacion infantil.
Ademds, relaciona el folclor con el alma
humana y se refiere ala conexion de esta

con el cosmos, donde todo es animado.

Con las primeras palabras y las primeras

ideas, el mundo primitivo se pobld de entes

magicos, de dioses y de genios, de fuerzas

benéficas y maléficas a las que hay que

conjurar y propiciar. Todo era vivo y dotado

de voluntad: el drbol y el torrente, la piedra

y la montana (Ferreto, 1985, p. 8).

Como un antecedente importante del
tfratamiento del tema del folclor en la lite-
ratura infantil de la primera mitad del si-
glo xx, se encuentran las narraciones y los
juegos infantiles tfransmitidos por la orali-
dad y que fueron rescatados y adapta-
dos por Maria Isabel Carvajal, quien usd
como seuddénimo el de Carmen Lyra, en
Cuentos de la tia Panchita (1920), Maria
Leal de Noguera en Cuentos viejos (1923)
y Carlos Luis Sdenz en Mulita Mayor (1949).
Lyra y SGenz reescriben narraciones y jue-
gos, muchos de estos heredados desde
la época colonial que llegaron a nuestro
pais y fueron transmitidos de generacion
en generacion; por ejemplo: la version
del cuento “La casita de la torrejas”, cuyo
hipotexto proviene de "Hansel y Grettel”
de los Hermanos Grimm, o “La negra y la
rubia”, de la Cenicienta de Charles Pe-
rrault. Asi también los juegos tradicionales
son considerados literarios por su musica-
lidad y empleo del lenguagje, recogidos

por Sdenz se menciona, “Ambo, ambo,
matarile-rile-ron”, “El hijo del conde” y
“La viudita del Conde Laurel”.

Ademds, es importante destacar que
esta fuente de la literatura infantil, la cual
forma parte de lo que se considera como
patrimonio cultural, no estd exenta de las
ideologias que perpetuaronlasrelaciones
de poder en la época colonial, los princi-
pes y princesas abundan en Cuenfos de
mi tia Panchita, la sumision y admiracion
al régimen mondrquico aparece ejem-
plificada en “La negra y la rubia” o “La
mica”; en tanto la religion catdlica como
salvadora de las dificultades que enfren-
tan los hombres en el mundo se muestra
representada en los personajes magicos,
Tatica Dios y la Virgen Maria, quienes en
muchos de estos cuentos constituyen se-
res magicos que terminan sacando de la
miseria a los protagonistas. Garcia Can-
clini (2007) se refiere al patrimonio como:

Ese conjunto de bienes y prdacticas tradicio-

nales que nos identifican como nacién o

como pueblo es apreciado como un don,

algo que recibimos del pasado con tal pres-
tigio simbdlico que no cabe discutirlo, para

él el patrimonio es el mejor lugar donde so-

brevive la ideologia de los sectores oligdr-

qQuicos (p. 158).

En los anos setenta se empieza a publi-
car en Costa Rica textos dirigidos a la po-
blacién infantil gue muestran la condicién
plural del pais, ya no es solo la herencia
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espanola la que se rescata, sino que se
presenta una preocupacidén por dar a
conocer el aporte de las otras culturas
que constituyen nuestro pais. Por ejem-
plo, Carlos Luis S&enz y Adela Ferreto dan
a conocer el patrimonio oral de las cul-
turas aborigenes costarricenses, mientras
que Quince Duncan Moddie lo hace con
la cultura afrodescendiente.

De las culturas indigenas costarricen-
ses se han rescatado principalmente los
mitos acerca de la creacion del hombre
y del cosmos. Lines (s.f.) estudia la con-
cepcion del mundo de los aborigenes
de Costa Rica; posteriormente, Maria Eu-
genia Bozzoli en su libro El nacimiento y
la muerte entre los bribris (1979) incluye,
ademds de las prdcticas y concepcio-
nes fradicionales sobre el nacimiento y la
muerte, un capitulo acerca de las gene-
ralidades etnogrdficas de este pueblo. En
la obra se explica el porqué de las seme-
janzas entre la cultura bribriy cabécar. La
investigacion etnogrdfica fue realizada
en la zona de Talamanca, principalmen-
te el cantén de Salitre.

La educadora y escritora, Adela Ferre-
to Segura (1985), se ocupa de rescatar
estos mitos de creacién para destinarlos
a la poblacion infantil, en 1985 publica su
libro La creacién de la tierra y otras his-
forias del Buen SibU y de los bribris, con
el apoyo de la Editorial de la Universidad
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Karina Siliézar. Que te vienen a matar. Pintura digital.

Estatal a Distancia. La especificacion que
se hace en la ficha catalogrdfica con
respecto del libro es folclor indio, lo cual
carece de precisidon con respecto de la
cultura a la que pertenecen estos mitos.
La autora reconoce haber utilizado
como fuente principal del texto las in-
vestigaciones de Bozzoli y desde el pro-
logo expone la importancia de divulgar
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las leyendas indigenas, las que conside-
ra como parte de una tradicion antigua
y autéctona: “Ojald, al leerlas, se sintie-
ran en verdad unidos y hermanados con
nuestros pueblos aborigenes, que es lo
que debe ser” (Ferreto, 1985, p. 7); de esta
manera, confirma asi su valor para la so-
ciedad costarricense y el llamado a la so-
lidaridad. Asimismo, menciona la valentia
de este pueblo por su resistencia en el pe-
riodo de la conquista y lo presenta como
un pueblo que no es parte del pasado,
sino del presente: “Este nombre, musical
como canto de pdjaro, vive en el extremo
sur del pais, a ambos lados de la Cordillera
de Talamanca” (Ferreto, 1985, p. 7).

El prologo de Ferreto permite que el
lector nino se percate de la existencia de
las culturas aborigenes como parte de su
realidad inmediata, esto lo logra al ha-
blar de ellas desde el presente y ubicarlas
en un espacio geogrdfico determinado.
Anterior a este libro, Anastasio Alfaro es-
cribe una novela para la ninez y la juven-
tud El Delfin de Corubici (1923), en el que
el mundo indigena descrito forma parte
del pasado precolombino y se muestra
de manera idealizada.

Ahora bien, Ferreto construye dos per-
sonajes para enmarcar las leyendas, Juan
grande, el contador de historias y Juanillo;
el ambiente en el que se desenvuelven es
el campo, el mundo de lo cotidiano. El
padre cuenta al hijo las historias acerca
de la creacién del mundo y le describe a
los dioses: Surd el Hacedor, La Nina Tierra y
principalmente SibU. Es él quien transmite
a su hijo la historia de la creacion de la
tierra y el mar, del pueblo bribri, de cémo
surgieron los drboles y los animales, asi
como ensenanzas importantes para este
pueblo, la de por qué todos no somos
iguales y del pais que queda al ofro lado
del sol y del mundo que habitan:

Juanillo iba subiendo, junto con su papd,
Juan grande, una larga cuesta del camino.
Gotas de sudor resbalaban por su carita
morena y se perdian bagjo el cuello de su
camisa de manta. Como se sentia cansa-
do se sentd en un tronco de la orilla y puso
a un lado su carga de lena y ramas; Juan
grande hizo lo mismo; ambos se enjugaron
el sudor con el dorso de la mano.

El nino suplico:

—Cuénteme papd, sigame contando
cémo pasd todo, al principio (Ferreto, 1985,
p. 11).
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Ferreto, de esta forma, aprovecha lo
recuperado por Bozzoli y se convierte en
mediadora de un patrimonio rescatado
de la oralidad. Para la cultura bribri, estos
mitos seguirdn siendo parte integral de su
forma de comprender el mundo, para los
otros costarricenses que los lean tendrdn
un senfido magico v ficticio.

educadoras mds representativas del siglo
xx en Costa Rica.

Carlos Luis Sdenz es autor de literatu-
ra costarricense que también se ocupa
de las culturas aborigenes de Costa Rica,
como lo hizo su esposa Adela Ferreto,
rescata un conjunto de leyendas vy las
compendia bajo el titulo de Las semillas
de nuestro rey (1972), publicado por
Imprenta Las Américas. El texto pre-

Los cuentos escritos para ser narrados
tienen como caracteristica utilizar lla-
ves de apertura y cierre que invitan
a quien escucha a habitar un mundo
mdgico.

tende ser una muestra significativa
de la literatura oral de los aborigenes
costarricenses, recoge leyendas bri-
bris, bruncas, chorotegas y guatusas.

Al transcribir el discurso oral a escrito,
el texto se integra a la cultura letrada y
posee otro cardcter literario y antropolé-
gico. Sin embargo, el cambio al registro
escrito de estos mitos y leyendas bribris
no ha permeado el sistema educativo
costarricense, ya que el libro ha estado
al margen y no se ha incluido en las listas
de textos considerados como material
de lectura para la ninez de Costa Rica,
a pesar de la legitimacién que le da Fe-
rreto, considerada una de las escritoras y

Las leyendas contadas por Sdenz en

este libro fueron recopiladas por dis-

tintos investigadores: H. Pittier, Anas-
tasio Alfaro, Doris Stone, Amando Céspe-
des, Teresa Ruiz de Chaverri, entre oftros.
Sdenz se basa en estas investigaciones
para escribir el texto Yorusti (1975).

De este modo, autores costarricenses
procuran mostrar al lector las raices cultu-
rales de nuestros aborigenes. Descritas en
el libro de Saenz, las semillas son las que
evocan la majestad del “rey”, las cuales
se relacionan directamente con el origen
de la vida de los seres vivientes. Estas le-
yendas, ademds, se manifiestan de modo
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breve, en su extension, pero complejas en
su cultura. Aqui el autor ubica al lector en
lugares reales de Costa Rica, cuyos nom-
bres indigenas como Nandayure, cantén
ubicado en la provincia de Guanacaste,
evocan al cacique chorotega del mismo
nombre, quien “tenia una varita; con ella
podia deshacer las cosas que estaban
hechas de cal” (Sdenz, 1972, p. 57).

Asimismo, en Las semillas de nuesfro
rey se exponen diversas creencias y mi-
tos aborigenes, dentro de las cuales se
presenta el origen del hombre: “SibU Sura
derrota a Jauru y termina la creaciéon
de los indios”. En esta leyenda ademdas
se plantea la existencia de ofros dioses
como “el buen Sibu" y *Jaburu, el Espiritu
del mal”, quienes dan origen a los indios
gracias al ingenio de Sibu.

SibU Surd desafié a Jaburu (...) Jaburu y los

suyos bebieron y bebieron hasta emborra-

charse (...) Como nuestros primeros padres
estaban allien los bancos de piedra (...) del

Arari y como estaban por terminar, enton-

ces SibU Surd aprovechd la ocasidén y aca-

bd de hacerlos hombres (Sdenz, 1972, pp.

9-11).

De igual forma, se evidencia un mun-
do mistico, dada la concepcién de la
muerte y de su cercania con los dioses; en
“El origen de nuestra muerte”, se inicia con
“(...) SibU permitid que las fieras comieran
de nuestra carne; que las aguilas y los zopi-
lotes comieran de nuestros cuerpos” y en

“Los zopilotes mensajeros del cielo”, se

menciona que:

Dicen los indios bruncas: “"Dejemos que los
zopilotes se coman la carne de los valientes
guerreros muertos en la batalla: asi, cuan-
do vuelen remontdndose en circulos majes-
tuosos, ellos llevardn a su Casa del Sol, las
almas de los valientes que derramaron su
sangre, mucha sangre que el sol se bebid”
(Sdenz, 1972, p. 41).

Durante el desarrollo de Las semillas
de nuestro rey, predomina la presencia
de un narrador omnisciente que conoce
acerca del mundo, su origen y lo que en
este ocurre, lo que desean los hombres y
los dioses: “Que se levante Surd”. Y como
sus deseos siempre se cumplian, el buen
Surd cobrd ser ante su presencia. Sibu le
volvid a dar la canasta con las preciosas
Semillas de Nuestro Rey para que la guar-
dase y se alejé de la casa del Malo..."”
(Sdenz, 1972, p. 15). También, se mues-
tra en este libro la preocupacion didac-
tica: “Camuc en lengua bribri significa
blanco”. En resumen, las leyendas de los
aborigenes costarricenses recopiladas
por Carlos Luis Sdenz, en Las semillas de
nuestro rey, permiten conocer mediante
un lenguaije literario sencillo y, a la vez,
poético acerca de la existencia de mito-
logias, tradiciones y costumbres propias
de un pueblo originario costarricense.

El reconocimiento de Costa Rica,
como espacio de didlogo de multiples
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culturas y sociedad multiétnica, abarca
también el rescate del folclor de los afro-
descendientes. Este se manifiesta princi-
palmente mediante la recopilacion de
los cuentos de la fradicién oral, los cuales
llegaron a Costa Rica por medio de los in-
migrantes que provenian principalmente
de Jamaica, aunqgue la tradicién mds an-
tigua se encuentra en Africa y su fuente,
la oralidad. El escritor con mayor impor-
tancia enla divulgacion de esta tradicion

es Quince Duncan, quien es considerado
un estudioso no solo de la literatura, sino
de la cultura en general.

Junto a Carlos Meléndez escribid El
negro en Costa Rica (1972) y El negro en
la literatura costarricense (1975). Los dos
libros que dirige al publico infantil en los
que rescata la cultura oral de la provincia
de Limén son Los cuentos del hermano
arana (1975) y Los cuentos de Jack Mon-
forra (1988). En ambos libros el autor utiliza
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como narrador a Jack Montorra, quien se
describe como un personagje legendario
que representa al brujo o jefe de tribu y
se ocupa de entretener a la ninez con
sus historias. El Hermano Arana emplea la
astucia y la mentira para lograr sus pro-
positos, en esto tiene su similitud con el
personaje Tio Conejo de los cuentos de
Carmen Lyra. Los relatos del Hermano
Arana o Anancy provienen de Jamaica
o Africa; hay relatos en los que se mues-
fra la burla al poder que aparece repre-
sentado en algunos casos por un animal;
por ejemplo, el Hermano Arana se burla
del Hermano Tigre en “Caballo de trote”.
El poder del Hermano Tigre se encontra-
ba no solo en su fuerza, sino fambién en
su atractivo fisico, de ahi que el Hermano
Arana estaba desconsolado buscando
las estrategias que le permitieran quitar-
le su doble poder. La primera estrategia
fue hacer correr por el pueblo la historia
de que el Hermano Tigre era su caba-
llo de trote, que él lo montaba como a
un potranquillo, demostracién que logra
realizar ante el pueblo por medio de un

engano al Hermano Tigre.

Las muchachas comprobaron entonces
que, con todo y su mechoncito, el Hermano
Tigre era cualquier potranquillo, que la inte-
ligencia vale mds que la guapura, y nadie
tuvo duda de que desde siempre, el Her-
mano Arana, era el hombre mds hombre
del pueblo (Duncan, 1975, p. 29).

La historia rescatada permite mostrar
cOmo un personagje que se encuentra
en la periferia desplaza al ubicado en
el centro por medio de la astucia, la in-
significante arana es mds poderosa que
el figre. En este cuento no se enfatiza en
la sumision —como ocurre en algunos de
los cuentos de Carmen Lyra: “La negra y
la rubia” o en "Juan el de la carguita de
lena”, en los que la obediencia es la que
se premia, ejemplo la actitud de la nina
Rubia con la Virgen Maria o la de Juan
con su madre—, sino que en |los recopila-
dos por Quince Duncan muchas veces la
astucia es el recurso que permite al per-
sonaje lograr lo que deseq, aunque para
ello utilice la mentira.

Después del 2002, han aparecido
ofras ediciones importantes de los cuen-
tos afro-costarricenses, el libro Anancy
en Limdén (2002) posee versiones en cas-
tellano y en inglés. La recopilacién vy tra-
duccion al castellano de estos cuentos la
hizo Joice Anglin Edwards, quien realizé
su tesis de literatura inglesa precisamente
con la investigaciéon *Anancy in Limoén”;
este libro posee ilustraciones de Eugenio
Murillo Fuentes.

Heredero de la tradicién de recolec-
cion de cuentos, iniciada por Carmen Lyra
y Maria Leal de Noguera, se encuentra el
libro EI abuelo cuentacuentos de Carlos
Luis Sdenz; contfiene cuentos originales del
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autor y otros del folclor universal. Adela

Ferreto en el prélogo expresa:

Asi es este abuelo: vuelve a contar los cuen-
tos ya contados, los rehace, les pone algo
nuevo de su corazdn, alguna brizna de su
infancia feliz. O saca cuentos de su cabeza,
como un cofrecillo mdgico; los inventa, los
va enredando como una madeja multico-
lor ante los ojos asombrados de los ninos, sus
nietecillos (Sdenz, 1994, p. 7).

En El abuelo cuentacuentos de Carlos
Luis Séenz, se presenta uno de los rasgos
que caracterizan la literatura infantil de
este autor: el humor, se infrodu-
ce por medio de los personajes y
también enlos enunciados delna-
rrador. Por ejemplo, en “La mala
vecina de las hadas”, el cuento
finaliza con una frase IUdica que
interpela al lector: “Bueno, deba-
jo del pedrdn, senores, aparecio
una petaca y en tal petaca, una
valiosa cosiaca que talvez fuera
plata. sQué no me cree? San Siaca. Dale
vuelta a la matraca” (Sdenz, 1994, p. 87).

Los cuentos escritos para ser narrados
tienen como caracteristica utilizar llaves
de apertura y cierre que invitan a quien
escucha a habitar un mundo magico. En
algunos casos, estos relatos no se esca-
pan de tener un énfasis aleccionador, lle-
gando al punto de repetir las moralejas
de los cuentos tradicionales, al estilo de
Charles Perrault en sus Historias y cuentos

de antano. Por ejemplo, en “Pinito, su Bo-
rrico y Aurelia la Muda”, el relato finaliza
con la siguiente expresion: “Y ahora di-
gamos para concluir: ‘Semilla de bondao-
des se propaga sin fin; hagamos siempre
el bien; el que lo hace, es feliz’” (Sdenz,
1994, p. 19).

Por Ultimo, es importante destacar
el frabajo de recopilacién de leyendas
realizado por Elias Zeleddn Cartin. Los re-
latos orales recogidos por este investiga-
dor muestran el cardcter plural de Costa

Los esfuerzos realizados por el resca-
te de las cosmogonias, costumbres y
leyendas de los pueblos aborigenes
y afrodescendientes ha repercutido
en la inclusién de personajes que tie-
nen como referente los distintos gru-
pos étnicos.

Rica y también su condicidon de mesti-
zaje. La version mas completa de las le-
yendas costarricenses es la publicada
en 2011, catalogadas por leyendas de
la tierra, la religidon y la magia. En el caso
de las leyendas religiosas, estas parten
fundamentalmente del catolicismo, por
ejemplo: “Leyenda de la aparicion de
la Virgen de los Angeles”, “La Virgen de
los Milagros”, “El Cristo Negro de Esquipu-
las”; mientras que en las leyendas mdagi-

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.

Prohibida su reproduccion sin autorizacion expresa de la ECR.

OPINION 57



58 PORTICO 21, NUMERO 7, ANO 2017

cas, se presentan personajes que forman
parte del imaginario costarricense y no
obedecen a ninguna religion especifica:
La Llorona, La Carreta sin bueyes, El Ca-
dejos, La Cegua y La Tule Vieja. En esta
antologia se compilan cinco relatos de
los duendes con versiones distintas. Estos
personajes, como lo expresa Zeleddn,
forman parte de la infancia de muchos
costarricenses y, segun el lugar en que
aparecian, presentaban variaciones en
el color del traje, el gorro o el sombrero.
En lo que si coinciden las historias es en

En la literatura infantil costarricense,
el tratamiento del tema ecoldgico es
uno de los mds reiterativos. Adela Fe-
rreto Segura, Mabel Morvillo, Fernando
Centeno Guell, Ani Brenes, Olga Emilia
Brenes y Cari Sagot Salazar han reali-
zado publicaciones en las que se trata

el tema del ambiente.

que son pequenos y pierden a los infan-
tes: “No hay un tico que no haya oido
hablar alguna vez de duendes, de esos
hombres en miniatura con los que las ma-
dres amedrentan a sus ninos, diciéndoles:
“Te van a llevar los duendes por andarie-
go” (Zeledon, 2011, p. 173).

2. Costa Rica pluricultural en la
literatura infantil

Los esfuerzos realizados por el rescate
de las cosmogonias, costumbres y leyen-
das de los pueblos aborigenes y afrodes-
cendientes ha repercutido en la inclusion
de personajes que tienen como referen-
te los distintfos grupos étnicos. Dos textos
literarios representativos sobre la inclusion
de las culturas autdéctonas costarricense
son Yorusti (1975) de Sdenz y Mo (1991)
de Lara Rios.

En Yorusti, el autorretoma algu-
nas de las leyendas que ya se ho-
bia publicado con anterioridad
en su libro Las semillas de nuestro
rey. La diferencia es que en este
texto son presentadas por medio
de los recuerdos del protagonista
o las ensenanzas de otros perso-
najes. El argumento del texto gira
en torno a Yorusti, el hijo del Co-
cigue Ompa, quien debe vencer
los obstdculos que se le presen-
tan con el fin de convertirse en un gue-
rrero sabio y valiente como lo manda la
tradicion de su pueblo: "habia senalado
este dia para cumplir con su hijo aquel
mandato de jefe de gentes, asi como
en el fiempo de su mocedad su anciano
padre lo hizo con él" (Zeleddn, 1975, p.
10). En este texto, el lector acompana al
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joven Yorusti en su transformaciéon, en un
recorrido por escenarios cuya flora y fau-
na permite relacionarlos con Costa Rica.
Son siete los capitulos del libro en los que
se muestra el recorrido del héroe, Yorusti
al final del relato tiene los requisitos nece-
sqarios para ser cacique, ya que adquiere
madurez, capacidad fisica y dominio del
entorno, tanto de lo natural como lo ma-
gico.

De esta forma, el desarrollo del cuen-
to se torna parte de un ritual en donde
Yorusti recibird la guia y el ayuda de sus
ancestros y difuntos, especialmente su
abuela para lograr su formacion como
cacique: “alli su anciana abuela difun-
ta, su abuela Tanaturraba. La sombra del
mundo subterrdneo ahumaba el aperga-
minado rostro (...)". La abuela inmediata-
mente después le brinda sabios consejos
para todo su recorrido, le explica el po-
der de las piedras mdgicas, que a veces
le hablan para guiarlo; o de los animales
a los que por haberles brindado ayuda,
por ejemplo el pequeno mono, se deci-
den a colaborarle en su vigje.

Finalmente, es importante destacar
que entre el mundo narrado y el lector
se establece una relacion que lleva a la
identificacion con el personaje protago-
nista, quien con su ejemplo le ensena a
vencer sus propios miedos. Al salir triun-
fante el personaje del texto literario en su

recorrido heroico, el lector comprende
que los obstdculos pueden vencerse vy
con ellos los temores, por lo que refuerza

su autoestima y fe en el porvenir.

Yorusti acabé de subir (...) extendido el bra-
zo diestro; en la mano el bastén del caci-
que. Con viva luz de gozo relucieron los ojos
del viejo Ompa, v, sin decir palabra, abrid
las manos para recibir las ofrendas del hijo:
los colmillos de tigre, la piedra de jade del
lagarto, las tres plumas de dguila (Sdenz,
1975, p. 85).

Otro ejemplo representativo del frata-
miento del tema indigena en la literatu-
ra infantil costarricense es el liboro Mo de
Lara Rios, que en 1992 tuvo el reconoci-
miento de haber sido incluido en la lista
de honor del IBBY (Internatfional Board on
Books for Young People). Este texto tiene
como protagonista a un personagje fe-
menino, Mo, indigena cabécar, lider de
su comunidad. En la novela se narra el
encuentro de la joven con su abuelo Ig-
nacio, sukia de su pueblo, quien le trans-
mite los conocimientos de su cultura. Los
sucesos maravillosos que le ocurren a la
protagonista estdn relacionados con las
costumbres de esta sociedad. Al final se
muestra el sincretismo cultural, Mo logra
estudiar en la universidad la profesion de
odontologia y al mismo fiempo, aprende
de su abuelo el arte de curar con hierbas;
el elemento mdgico interviene por medio
de las piedras y el sapo muerto:
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Entro con paso lento, llevando una candela
encendida en una mano y la chacharita en
la ofra.
—Bueno, bueno... aqui estoy. 3Estds lista,
muchacha?
—Si, sefor.
—Muy bien; sentémonos en el suelo para
empezar a explicarte las cosas.
Entonces vacié en el piso de tierra cinco
piedrecitas planas como monedas; con su
mano firme cogid la primera que era roja.
—Las llamamos “sia”, dijo sefaldndolas. Las
coloradas sirven para adivinar si hay ene-
migos por donde uno tiene que caminar.
Aungue algunos sukias las usan para hacer
el mal, no las vas a usar para eso, mientras
senalaba con el dedo. Esta ofra blanquilla
que parece de mdarmol, sirve para saber si
uno va a tener éxito y también se usa para
curar el reumatismo. Luego toméd entre sus
dedos otra, blanca con pintas y explicé.

—Esta sirve para curar la gripe y la calentu-

ra (Rios, 1992, pp. 73-74).

El abuelo Ignacio le explica a Mo el
significado de cada una de las piedras,
hay unas que sirven como proteccion y
otras para sanar, cada enfermedad ne-
cesita para curarse con una piedra dife-
rente. Algunas de ellas provienen de los
rios y otfras del interior de los animales. El
awd tiene el poder de levantar las pie-
dras y hacerlas saltar. Estas piedras re-
presentan los auxiliares mdgicos, que en
los Cuentos de mi tia Panchita estaban
representados por las divinidades de la
religion catdlica; en Mo, el referente estd

en las creencias indigenas. Las piedritas
y el sapo muerto son los que le ayudan a
Mo a liberar a su hermano de los duen-
des que lo tenian hechizado. Los lectores
por medio de estos textos se acercan a
formas distintas de concebir y entender
los dioses y la naturaleza.

Un acierto importante de este libro es
la construccidn de un personaje femeni-
no con una funcion protagdnica. En la
diégesis, Mo se muestra como una heroi-
na capaz de vencer todos los obstdaculos
para salvar a su hermano del hechizo y es
caracterizada por su valentia, seguridad
y autocontrol.

3. El discurso ecoldgico: preocu-
pacion didactica y ética

El debate acerca de la irrupciéon del
tema ecoldgico en las discusiones po-
liticas, segun Fernando Mires (1990), no
responde necesariamente a estrategias
publicitarias de agendas politicas, sino
que es producto de las sociedades con-
tempordneas en un marco que obedece
a las transformaciones culturales. Segun
este autor, la incursién de lo ecoldégico no
se habia dado en el contexto mundial no
porque los ecdlogos estuviesen silencia-
dos, sino porque su voz era imperfinente
en una sociedad que defendia la indus-
trializacion.
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El auge de la Ecologia estd pues relaciona-
do con el quiebre de una concepcidén de
mundo de acuerdo a la cual, el desarrollo
histérico en funcién del progreso no estaba
puesto en discusidn (18) o, para decirlo en
palabras que podria haber usado Antonio
Gramsci, cuando una determinada con-
cepcion del mundo ha perdido su cardc-
ter hegemodnico. A partir de ese momento,

se abren, inevitablemente, grietas a través

de las cuales penetran los “saberes reprimi-

dos”, o simplemente mantenidos al margen

de los centros del poder decisional (Mires,

1990, p. 20).

La integrante del grupo de investigo-
cion en ecocritica de la Universidad de
Alcald de Henares, Monserrat Lopez Mu-
jica, comenta la importancia del estu-
dio de la relaciéon entre la literatura y el
medio ambiente; considera que una de
las caracteristicas mds relevantes de la
ecocritica es el compromiso de incitar a
una conciencia ecoldgica mediante la
literatura. Para ella, un lector ecocritico
se plantea preguntas sobre la vision de
la naturaleza en un soneto; el papel que
juega el entorno ambiental en una obra;
analizard si los valores expresados en un
relato son consistentes con una sabiduria
ecoldgica; o si las metdaforas que utiliza-
mos para referirnos a nuestro entorno in-
fluyen en la forma en que lo tratamos.

En la literatura infantil, la naturaleza
puede estudiarse desde multiples posibili-
dades de andlisis, por ejemplo: la relacion
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de los personajes con el entorno, el len-
guaje poético que se emplea para reali-
zar las descripciones de la flora y la fauna,
la configuracién del mundo desde una vi-
sion materialista o mitica, la construccion
de estereotipos como el edén o la arcao-
dia. Asimismo, desde la visibn de quien
escribe el texto literario, es importante
determinar si existe una intencionalidad
en utilizar la literatura como un medio
que permita mostrar la crisis del planeta
en torno al tema ambiental.

En la literatura infantil costarricense, el
tratamiento del tema ecoldgico es uno
de los mds reiterativos. Adela Ferreto, Ma-
bel Morvillo, Fernando Centeno Guell, Ani
Brenes, Olga Emilia Brenes y Cari Sagot
han realizado publicaciones en las que
se trata el tema del ambiente. Asimismo,
la Editorial de la Universidad Estatal a Dis-
tancia ha creado una coleccidon de tex-
tos infantiles llamada Mapachin, la cual
ya ha cumplido su 30 aniversario, sus pu-
blicaciones estdn enfocadas a estimular
el pensamiento critico y sirven como re-
curso didactico para quienes frabajan en
sus aulas el tema ambiental. En el prélogo
a la serie Mapachin, del texto Carta a un
incendiario de Miguel Aguilar Rodriguez,
se mencionan las razones que llevaron a

su creacion:
(...) ante la perentoria necesidad de llevar
estas ensenanzas al sector infantil, se cred la
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serie Mapachin. Con ella se piensa motivar

a los nifos para que, mediante el estimulo

de cualidades tan definitorias de lo humao-

no como son la capacidad de criticar e

imaginar —-hoy desafortunadamente tan es-

casas—, perciban el hermoso equilibrio que
rige a toda actividad natural y las funestas
consecuencias que se pueden producir si,
de un modo irracional y egoista, interrumpi-
mos esa perfecta armonia con la naturale-

za (Aguilar, 1983, p. 5).

La naturaleza como valor se presenta
en Fabula del bosque de Fernando Cen-
teno GUell. En este libro, desde las pala-
bras infroductorias se muestra la valora-
cién a los animales como seres vivientes
con sentimientos, que merecen el respe-
to del ser humano. Del texto surge la pre-
gunta de si la ejecucion de los animales
es solo producto del instinto o si son seres
que poseen una inteligencia particular.

En el prélogo, Alberto Canas Escalan-
te discute sobre el género de la fabula y
la forma cédmo se concibid reduciéndo-
la a ser solo un instrumento moralizante.
Ademdas, expresa que Fernando Centeno
GUell en su texto muestra “un bosque lle-
no de poesia, un bosque real y verdade-
ro. Porque lo poético es lo mds real que
hay" (2006, p. 11).

Al explicar el origen del libro, Centeno
Guell se remonta a la infancia y en estilo
autobiografico expresa la admiracion que
sentia por la naturaleza, que lo llevaba a

observarla detalladamente, le fascinaba
el misterio que la envolvia y se sentia par-

te de ella:

De nuevo, en la vida instantdnea de esta
fabula, criaturas silvestres dialogan seria-
mente, o charlan igual que los gorriones, sin
orden, ni propdsito. 3Qué vinculo secreto
me hace amarlas, comprender y revelar sus
sentimientos? jExtrana afinidad entre mi ser
y el bosque! Tal vez dormita en mi alma, es-
perando la luz que la despierte, algiun ave
pequena y silenciosa./jOh imdgenes, imd-
genes de mi ninez, que estdn en mi como el
bosque en las pupilas de los ciervos cautivos
(Centeno, 2006, p. 14).

Centeno GUell va mds alld del concep-
to de ecosistema, que segun la Real Aca-
demia de la Lengua se define como “una
comunidad de seres Vivos Cuyos procesos
vitales se relacionan entre si y se desarro-
llan en funcidn de los factores fisicos de un
mismo ambiente” (1992, p. 787). Esto lo lo-
gra por medio de la metd&fora en la que se
menciona que tal vez dormita en el alma
un ave pequena vy silenciosa, con ella el
poeta no solo se acerca a los elementos
de la naturaleza como externos, sino que
la comparacién de los sentimientos y es-
tados animicos de las personas con los
animales lleva a que el lenguaje literario
contribuya en ese cambio de conciencia
de la relacion entre el hombre y la natura-
leza, en la cual el ser humano no tiene un
papel de superioridad sino que es, como
los otros seres vivientes, parte del cosmos.
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La escritora Floria Herrero Pinto emplea
la personificacion en su libro El planeta
verde como recurso literario para incidir
en la formacién de una conciencia eco-
|6gica en el lector. El dar voz a los drboles
contribuye no solo para ensenar deleitan-
do, como expresa Virginia Sandoval en el
prologo del libro (Herrero, 1980, p. 9), sino
que lleva al lector infantil a valorar las di-
ferentes criaturas que habitan el planeta.
La autora en la dedicatoria expresa su
concepto acerca de esta relacion entre
el ser humano vy la naturaleza: “Si sientes
la naturaleza en la brisa que mueve |as
hojas, en el canto del ave, en el temblor
del agua del arroyo, en la espuma de las
olas que besa la playa, y con ello descu-
bres que tU eres parte de las maravillas de
la Creacién, entonces estos cuentos han
sido escritos para ti” (Herrero, 1980, p. 11).

La Araucaria es la protagonista del li-
broy su voz se escucha desde el inicio del
relato: “Una cuna cerraday caliente es mi
casa. Vivo aqui dentro de esta diminuta
semilla. De pronto, siento un gran deseo
de estirarme vy jcric! jcrac!, algo se rompe
y salgo con dos pequenas alas” (Herrero,
1980, p. 13). La diégesis permite conocer
la vida de este drbol en el bosque vy los
cambios que sufre cuando es trasladado
a un parque donde juegan los ninos.

La araucaria logra adaptarse a este
nuevo tipo de vida, en el que es utilizada

muchas veces como objeto para el en-
tretenimiento de las personas, por ejem-
plo, cuando se emplea como drbol de
Navidad. La fortaleza que mantiene viva
ala Araucaria radica en la luz y calor que
el sol, su padre protector, le da: jQué de-
licia; es un prodigio sentir su calor! Asi...
voy creciendo” (1980, p. 13).

La preocupacién por incidir desde la
literatura en un cambio de conciencia
en el ser humano para que luche por la
preservacion del ambiente estd presente
en la produccidn de Adela Ferreto. Este
interés por el estudio de la naturaleza ya
lo habia manifestado la autora en su li-
bro sobre los recursos naturales El mundo
maravilloso (1987), publicado por el Insti-
tuto Tecnolégico de Costa Rica. Los tex-
tos literarios en los que se hace evidente
esta preocupacién por el tema ecold-
gico, son principalmente El principe vie-
jito (1983), Las palabras perdidas y otros
cuentos (1986) y Cuentos y leyendas de
animales (1991). En “El cuento del Rio, rio”
denuncia la contaminacion ambiental,
en “Las palabras perdidas” el cambio
climdatico, los efectos de la era nuclear
en la preservacion de los ecosistemas
en “El huevo del ave Rock”. Para lo an-
terior utiliza multiples recursos literarios, la
personificacion de animales y el resca-
te de personajes del folclor que forman
parte del imaginario costarricense como
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los duendes, que cumplen el papel de
maestros mdagicos.

Como parte de la Coleccién Mapa-
chin, Adela Ferreto Segura publica Las
palabras perdidas, cuento en que se
muestra como producto de la contami-
nacién ambiental la sociedad ha perdi-
do la alegria. Este relato se asemeja a “El
pais de los espejos silenciosos” de Mabel
Morvillo, ya que en ambas historias las
personas deben usar mdscaras de oxi-
geno para poder respirar. En el cuento
de Ferreto Segura, solo viagjando al paso-
do los ninos y las ninas pueden tener la
oportunidad de conocer los bosques, las
mariposas, las corolas recién abiertas, las
abejas, el sol, los rios de agua limpia, en
fin, la primavera. Este mundo que repre-
senta el pasado es un mundo de ficcion
dentro de la ficcion, es el mundo de los
cuentos. Un duende es el que los lleva a
este lugar, donde ellos se quedan a vivir
para siempre, sin volver al mundo del fu-
turo para tratar de cambiarlo. A diferen-
cia en "El pais de los espejos silenciosos”,
Claus, el protagonista, se queda en el
pasado para transformar el futuro, sus ac-
ciones serdn decisorias para que el futuro
del que él provenia ya no sea el mismo.

Al inicio del relato de Mabel Morvi-
llo (2009), se narra a manera de con-
frapunto la historia de Aura y Claus. La
técnica literaria contribuye a hacer una

comparaciéon de dos épocas y un mismo
espacio geogrdfico, lo que se asemeja
entre ambos relatos es el tema de la con-
taminacion ambiental. Aura habita un
mundo en el que la naturaleza estd con-
servada, mientras Claus vive en un espa-
cio totalmente contaminado, en el cual
el ser humano no cuenta con aire puro
para vivir, tiene que usar mdascaras y el
ambiente es triste y gris. Claus encuentra
a Aura en el futuro, ella es una imagen
traslucida y brillante, que lo invita a visitar
el pasado, es decir, el presente de Aura.
Las acciones positivas en pro del ambien-
te que realiza Claus lo llevan a cambiar
el futuro desde el cual él proviene. Claus
posee una mente cientifica y tiene co-
nocimiento, por el Consejo Supremo, de
qgue en épocas remotas se habia dado
una catdstrofe que habia producido este
desajuste ecoldgico, su conciencia de
la desgracia del planeta lo lleva a visitar
los pueblos, hablar con sus habitantes y a

valorar la convivencia con la naturaleza.
La lluvia cesd un rato después, pero nadie
en el mundo de Claus podia ver que, por
encima del aire envenenado, el sol brillaba.
Nadie entenderia cémo, en otro lugar, ese
mismo sol se detenia a dibujar un arco iris so-
bre la espuma del mar (Morvillo, 2009, p. 39).

Hay esperanza: “Aura pensd que, después
de todo, no era tarde para que los hombres
pudieran comprender. Y mientras anidaba
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entre sus manos a un gorrién herido, sintié
que el corazén de su mundo se elevaba a
altisimos campanarios de la promesa” (Mor-
villo, 2009, p. 65).

Tanto el relato de Adela Ferreto Las
palabras perdidas como “El pais de los
espejos silenciosos” contfienen un tono
profético: si el hombre no hace nada por
cambiar surelacion con el medio, las con-
secuencias van a ser nefastas. El texto de
Mabel Morvillo tiene como mensaje prin-
cipal que es posible la esperanza de un
mundo mejor, pero para ello los lectores
a quienes se dirige el texto deben identi-
ficarse con Claus, quien con su palabra y
accionar logra que se dé un cambio en
la vision que el ser humano tiene acerca
de la naturaleza. Jordi Pigem, en La bolsa
de valores (1998), comenta sobre el des-
pertar de la conciencia ecolégica y del
miedo que la humanidad posee acerca

de la destruccion del planeta:

Asi pues nos hemos acostumbrado a ver
la naturaleza como algo que estaba total-
mente a nuestra disposicion: un almacén
del cual extraer materias primas y un ver-
tedero ilimitado donde arrojar nuestros resi-
duos. Pero desde hace unas décadas, una
serie de acontecimientos que se han dado
en llamar “crisis ecolégica” nos han demos-
trado que no podemos mantener por mds
tiempo esta actitud (Pigem, 1998, p. 101).

El cuestionamiento a la sociedad ma-
terialista y de consumo

El tema de los avances tecnoldgicos
y su relacion con respecto al medio am-
biente estd trabajado por Carlos Rubio
en Escuela de hechiceria (1996). En este
texto se plantea cémo la sabiduria de los
ancestros es superior a los avances tec-
nolégicos. La narracion se refiere al viaje
que realizan Marisol y Carlos ala montana
para escucharla voz de los antepasados,
con el fin de que les den los consejos para
vencer al Dr. Silentio. Se infroduce asi en
el texto el elemento mdgico, ya que las
estatuillas de jade que ellos encuentran
se fransforman en el Espiritu de la tierra y
el Espiritu del agua vy el aire. Los objetos
gue reciben de estos espiritus son los que
les ayudan a vencer al Dr. Silentio, quien
tiene una fdbrica en la que ha elaboro-
do un refresco que adormece a las per-
sonas, les borra la memoria vy las induce
al consumismo. Para lograr este propdsito
deben pronunciar las palabras mdagicas:
“Oh, Espiritus de la tierra/ el AQua y el Aire,
escuchad,/ que los invasores del oro/ la
luz y la voz nos quitardn/ Oh Espiritus de
la tierra,/ venid ya venid, venid” (Rubio,
1996, pp. 89-90).

A los consejos de los antepasados se
une otro factor importante que permite
vencer a INTELIZ, es la fuerza del amor. Los
robots son vencidos por esta fuerza que
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remite no solo a los antepasados, sino a
los familiares, companeros y amigos. Esta
fuerza adicionada a los dijes de jade es
la que logra el friunfo contra INTELIZ: “Era
tanto el amor que sentiamos hacia ellos.
No los queriamos desmemoriados. No po-
diamos creer que algun dia trabajarian y
vivirian sélo para comprar los productos
que les ofrecian en el castillo. Nuestro
amor era una espada fuerte. No lo per-
mitfiria” (Rubio, 1996, pp. 109-110). De esta
manera, logran vencer al robot al que se
le sobrecargd el sistema energético, pro-
vocando un estallido que llevd a su des-
truccion: “Se fundidé con una sobrecarga.
No pudo soportar la energia del amor. Era
algo que su inteligencia artificial no po-
dria llegar a descifrar” (Rubio, 1996, pp.
111-112).

Los avances cientificos y los peligros
que estos representan cuando no exis-
te una preocupacién en el ser humano
acerca de la necesidad de proteger los
recursos naturales se halla presente en
el cuento de Adela Ferreto “El huevo del
ave Rock”. En este, un huevo gigante cae
sobre unaisla, un atoldn madrepdrico ha-
bitado por plantas y por animales que no
comprenden el porqué de la explosion
nuclear. El cuento tiene un final triste que
interpela al lector sobre las acciones hu-
manas que llevan a los cientificos a ex-
perimentar los poderes destructivos de las

armas nucleares en lugares considerados
desiertos (no habitan personas), pero son
espacios virgenes que conservan su flora
y fauna.

Los valores puUblicos y privados:
formacion humanista y repro-
duccién social

La inclusion del tema de los valores en
los textos de literatura infantil es conse-
cuencia de la preocupacién formativa
de quienes escriben para este publico.
Estos valores pueden ser representados
en los textos mediante el comportamien-
to de los personajes o en la construccion
del mundo narrado. Por ejemplo, en la
estructura de los cuentos, principalmen-
te en los desenlaces, los valores cumplen
una funcidn importante, ya que se pre-
mian las acciones consideradas como
positivas de los personajes, no solo por su
significado para ellos mismos, sino tam-
bién por su repercusion en la sociedad.
Josep Munoz y ofros (1998) divide los va-
lores en tres dmbitos: el publico, el priva-
do vy el profesional. En primero incluye lo
relacionado con la educacioéon civica: to-
lerancia, igualdad, solidaridad, libertad,
respeto ala naturaleza y paz; el segundo,
la educacién de la salud y el consumo: el
placer, la familia, la salud, la amistad, la
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felicidad y el derecho a una muerte dig-
na; mientras que el tercer dmbito, lo re-
lacionado con la educacion y el ocio: el
frabajo, el dinero, el saber, la creatividad
y el éxito (Munoz et al., 1998, pp. 20-21).
En la literatura infantil costarricense hay
temas relacionados con la educaciéon ci-
vica y estdn vinculados directamente con
la formacién ciudadana, por ejemplo:
en la Novela de los viajes y aventuras de
Chico Paquito y sus duendes de Adela Fe-
rreto. En este, la autora utiliza un duende,
personaje mdagico, que cumple la funcidon
de maestro y le explica a Chico Paquito
sobre los recursos naturales de Costa Rica,
su geografia e historia, lo cual lo lleva a
presenciar por medio de vigjes en el tiem-
po los acontecimientos ocurridos para lo-
grar la libertad de su pais, por ejemplo: la
Batalla en Santa Rosa. Cuando Chico Pa-
quito visita el Parque Nacional de Corco-
vado, el duende también le indica cémo
debe actuar en este lugar: “No, Chico
Paquito, para eso estd en un parque na-
cional; en los parques nacionales nadie
puede cortar drboles ni matar animales”
(Ferreto, 2008, p. 39). El énfasis didactico
se acentUa mds aun en el relato “Orosi,
Chico Paqguito aprende Historia”, pero la
lectura del acontecimiento que se pre-
senta estd condicionada ideolégicamen-
te por una percepcion de la evangeliza-
cion como algo positivo y una descripcion

de los frailes como aquellos valientes que
arriesgaban sus vidas por cumplir con su
mision. En cuanto a la caracterizacion
gue se hace de los indigenas, se les de-
fine como fdciles de adoctrinar y siervos
de los frailes o valientes, rebeldes, temi-
bles, imposibles de ser esclavizados.

En sintesis, no es la caracterizacién de
los espanoles la que se hace como posi-
tiva, ya que se les considera esclavistas,
sino la accion de los frailes: “Entonces
fueron alld los misioneros, los hermanos
franciscanos. Hubo muchas misiones vy
muchos misioneros que penefraron en
la regidn y convivieron con los indios ga-
nando su amor y respeto (Ferreto, 2008,
p.104). La forma parcial en que se da lec-
tura a lo ocurrido en el proceso de evan-
gelizacion en Costa Rica deja de lado la
realidad de los pueblos indigenas, que se
vieron violentados en sus creencias y cos-
tumbres.

La forma en que la Batalla de Rivas es
asumida por Adela Ferreto en Novela de
los viagjes y aventuras de Chico Paquito
y sus duendes y Lara Rios en Pantalones
cortos es distinta. La primera, en el relato
“Chico Paquito visita el santuario de San-
ta Rosa”, muestra la batalla por medio
de un vigje al pasado y exalta el valor de
los costarricenses por defender su patria,
para ello se utilizan expresiones como:
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“iNuestra es la Victoria! jViva Costa
Rical” (Ferreto, 2008, p. 124). En Panta-
lones cortos, la batalla de 1956 en Rivas
es presentada en el dmbito escolar. A Ar-
turo Pol, el protagonista, le corresponde
representar el papel de Juan Santamao-
ria, la representacion se vuelve tragico-
comica porque la guema del mesdn casi
causa un incendio real en el escenario, lo
que produce una mezcla entre miedo vy

risa en los espectadores:

La dramatizacién terminé cuando todos
cantaron el himno a Juan Santamaria. Yo
segui en el suelo tosiendo y pensando que si
al Erizo le hubieran dado una tea tan corta
y empapada en canfin, a lo mejor a estas
horas no tendriamos héroe nacional (Rios,
1996, p. 54).

Los dos textos rescatan un mismo epi-
sodio de la historia de Costa Rica, con el
fin de resaltar valores como el amor a la
patria y la libertad. En el caso particular
de Pantalones cortos, la exaltaciéon de la
figura de Juan Santamaria coincide con
el proyecto del estado costarricense de
inicios del siglo xx, cuando la construccion
de un héroe nacional estaba en funcién
de la legitimacion de Costa Rica como
nacion. La diferencia es que el empleo
del humor y el escoger como modelo a
Arturo Pol, nino rubio y de ojos azules, pro-
porciona al hecho un elemento lUdico, lo
cual enfatiza el valor de la libertad que

debe ser defendido sin importar la raza a
la que se pertenece.

En cuanto a los valores relacionados
con el dmbito privado, esimportante des-
tacar el papel de la familia. Hay textos
que mencionan la familia nuclear tradi-
cional y otros en que solamente se hace
referencia a algunos de sus integrantes,
por ejemplo: los hermanos, los hijos o hijas
y la madre o el padre. En La vaca que se
comio el arco iris (1991) de Delfina Colla-
do, se expone la importancia de que los
miembros de la familia se ayuden entre
si, principalmente, si por razones de enfer-
medad hay alguno que no pueda trabao-
jar. En esta historia, Coromoto colabora
con su madre en los quehaceres debido
a que su padre se encuentra enfermo. El
trabajo que realiza es cuidar a MumuU vy lo
hace con dedicacién y carino. En David
de Julieta Pinto, el enfermo es el nino, la
autora muestra coémo la dificil situacién
que atraviesa David es soportable por su
capacidad parajugary sonary, también,
por el apoyo de sus padres:

Vi a papd y a mamd inclinados sobre mi,

pero No eran sus manos las que me oprefo—

ban, sino este horrible yeso que me impide
moverme. Grité y grité tratando de levan-

tarme pero no pude mover ni un solo pie, y

segui gritando aun cuando mamd me acao-

riciaba y papd me susurrd que fuera valien-
te (Pinto, 2012, p. 9).
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En muchos de los relatos de literatura
infantil se da énfasis al personaje de la
abuela, que se caracteriza por su funcion
como contadora de cuentos y mujer sa-
bia. Ella es quien conoce el pasado vy el
senfido de las costumbres y tradiciones.
Por ejemplo, en el cuento “Las palabras
perdidas”, de Adela Ferreto, es la abuela
quien ayuda a conocer el significado de
lealtad, amory amistad. En Tolo, el Gigan-
fe Viento Norte, la abuela es una maestra
pensionada que fransmite a la ninez los
distinfos conocimientos referentes a la
naturaleza y la historia. Alfredo Cardona
Pena en La nave de las estrellas mencio-
na al abuelo, quien les narra cuentos a los
ninos y los lleva a habitar mundos imagi-
narios: mads alld de las nubes y en el mar.
En el relato “Fantasmas en el agua”, el
abuelo los hace vivir una aventura que
los lleva a matar el monstruo de la des-
truccion y asi lograr la paz. En sintesis, los
abuelos son quienes abren en los cuentos
infantiles los espacios para la magia y el
desarrollo de la imaginacién, ademds son
los que les fransmiten la herencia cultural.

Para concluir, relacionar la literatura
infantil con la construccién de una con-
ciencia critica en el lector parte primera-
mente de una concepcion de la literatura

Como un espacio abierto que se estable-
ce por medio de un acto comunicativo.
Lo anterior no excluye el valor formativo
esencial de esta literatura, que no es solo-
mente el resultado de la intencionalidad
de quien escribe o media en la promo-
cion o animacién de lectura, es la unién
de lo anterior con la experiencia vital del
nino, con el resultado de una lectura que
potencia la actividad cognitiva, por me-
dio del juego vy la imaginacion creadora.

El proceso cooperativo que significa
el acto de lectura contribuye a que las
temdticas abarcadas por los escritores y
las escritoras de la literatura infantil de la
segunda mitad del siglo xx (aquellas rela-
cionadas con los valores, como el respe-
to ala naturaleza y el reconocimiento de
la diversidad cultural) despierten inquie-
tudes en los lectores que los muevan a
mirar criticamente el entorno. Por ende,
la conciencia critica es el resultado del
desarrollo de la activacion constante en
el lector de conocimientos, experiencias,
emociones, sentimientos, que permiten
en el proceso dialdégico que se origina
con el acto de lectura la formacion de
criterios propios.
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ARTICULOS DE OPINION .

J Ofros locus de la enunciacioén: el caso de San Isidro de San Ramon,
Algjuela, Costa Rica y el Centro de Literatura Infantil y Juvenil

Maria Patricia Quesada Villalobos

Infroduccion

La literatura como prdctica social de-
beria reclamar, hoy mds que nunca, es-
pacios en los que las voces silenciadas
de los grupos marginados puedan recu-
perar la palabra que ha ido quedando
diseminada en la oralidad. No obstante,
al ser la oralidad una manifestaciéon mas
del hecho literario, debe ser también una
prdctica que deberia ensenarse y trans-
mitirse a las nuevas generaciones, con el
fin de revisar los valores y la identidad de
un grupo o pueblo.

En este sentido, el Centro de Literatura
Infantil y Juvenil al ser un proyecto inscri-
to en la Coordinacion de Accion Social
de la Sede de Occidente, Universidad de
Costa Rica, que tiene como objetivo prin-
cipal la promocién y animacion de la lec-
tura en grupos con condiciones de exclu-
sidén social, pone en prdctica una gama

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.
Prohibida su reproduccion sin autorizacion expresa de la ECR.

de talleres relacionados con el patrimo-
nio intangible y la oralidad, con el obje-
tivo de que las comunidades participen
de acftividades en las cuales los ninos y
jévenes escuchen, disfruten y adquieran
conocimientos relacionados con la histo-
ria, las fradiciones y las costumbres de su
comunidad.

El fin principal de este trabajo serd re-
visar los procesos academicistas que le
han otorgado al pueblo de San Ramoén
el nombre de “cuidad de los poetas”, asi
como dar a conocer historias orales que
representan la idiosincrasia de San Isidro,
uno de los distritos de este canton.

Objetivos

General: Analizar los rasgos enunciati-
vos hegemonicos y subalternos del cantén
de San Ramodn vy el distrito de San Isidro,
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Costa Rica, con el fin de visibilizar los ele-
mentos identitarios presentes en relatos
provenientes de la oralidad.

Especificos:

1. Identificar los rasgos emblemdticos mdas
importantes del escudo del cantén de
San Ramon, Alagjuela, Costa Rica, que
determinan la forma como se ha legi-
timado la identidad del cantén, par-
tiendo de una légica academicista y
positivista que ha marginado expre-
siones populares provenientes de la
oralidad que también recogen formas
identitarias.

2. Recolectar historias orales de duendes,
sustos y apariciones en el distrito de
San Isidro del cantdn de San Ramén,
mediante entrevistas con adultos vy
adultos mayores, con el fin de elaborar
fextos escritos que conformen un cor-
pus literario representativo del patrimo-
nio intangible de la zona.

3. Promover la lectura de textos literarios
alternativos mediante la implementa-
cion de talleres literarios en el Centro
de Literatura Infantil y Juvenil, con el fin
de destacar los elementos identitarios
mas significativos de la zona.

Marco conceptual

Segun Garcia (2007), la valoracién de
las producciones artisticas se ha dado a
partir de politicas neoliberales que pun-
tualizan en la venta de los productos y
soslayan el valor artistico en si o las esti-
maciones culturales, condicidn que ha
dado como resultado la comercializo-
cion del arte por encima de los valores
estéticos, razdon por la cual el trabajo de
recopilar relatos orales autéctonos repre-
senta un esfuerzo por revertir ese valor, sin
desligarlo del contexto actual, con el fin
de protagonizarlo que Garcia (2007) de-
nomina “la diferencia de los subalternos
o marginales en la propia sociedad” (p.
79).

Garcia (1999) también evidencia el
aparato que estd detrds de la configura-
cion del patrimonio material e intangible:
la construccidn de una “superestructura”
que fortalece la re-construccion o inven-
cion de pasados, asi como el resguardo
de lo patrimonial enajenado a las socie-
dades en que este se produce.

Como parte de este esfuerzo de re-
construccidén conceptual, anteriormente
senalado, Asidin (2014) cita la definicion
de la UNESCO, la cual establece el con-
cepto de patrimonio intangible (que con-
templa la oralidad) como:
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(...) el conjunto de creaciones que emanan
de una comunidad cultural fundadas en la
tradicion, expresadas por un grupo o por
individuos y que reconocidamente respon-
den alas expectativas de la comunidad en
cuanto expresion de su identidad cultural y
social; las normas y los valores se transmiten
oralmente, por imitacién o de otras mane-
ras. Sus formas comprenden, entre otras, la
lengua, la literatura, la musica, la danza, los
juegos, la mitologia, los ritos, las costumbres,
la artesania, la arquitectura y otras artes (p.
1).

En este sentido, Cordiés (2005), hace
referencia a la relacién que existe entre

el patrimonio intangible y la oralidad:

El hombre (...) subyace y mantiene vivo
un sustrato que es el que permite esta ex-
huberancia narrativa que hoy observamos
en nuestra novelistica y cuentistica, géneros
en los que es apreciable esa gran variedad
temdtica que tipifica las letras americanas
(...) desde la mds nimia situacién cotidiana
hasta los mds grandes temas de nuestra his-
toria (...) (p. 68).

El reconocimiento de formas alternati-
vas para visualizar el patrimonio cultural
permite avanzar en una definicion mds
dialéctica e integral, que segun Zanlon-
go (2003) estd compuesta por diversas y
complejas formas de manifestaciones vi-
vas, en constante evolucién, expresadas
a través de tradiciones orales, las artes
del espectdculo, musica, actos festivos,

ritos, prdcticas sociales o conocimientos y
usos relacionados con la naturaleza.

No obstante, la relacién entre oralidad
y patrimonio intangible desemboca en
diversas manifestaciones culturales que
alimentan y enriquecen la cosmovision y
las prdcticas culturales que caracterizan
a un grupo social determinado, materia
prima constituyente de nuevas y variadas
identidades que deben ser parte de todo
proceso de ensenanza y aprendizaje.

Marco metodolégico

Con el fin de abordar el tema que se
plantea en esta investigacion, se ha ele-
gido orientar el proyecto de acuerdo con
los planteamientos del enfoque cualitati-
VO, pues se considera el mds convenien-
te para la consecucién de los objetivos
formulados, ya que dicho estudio carece
de una estructura rigida establecida; de
tal modo, la investigacion se disena de
acuerdo con el avance del proyecto, por
lo que el investigador podrd llevar a cabo
adaptaciones con base en las necesida-
des que se presenten.

En este sentido, la investigacion se de-
sarrollé en cuatro fases. En primera instan-
cia se realizd una busqueda bibliogrdfica
para obtener un marco conceptual que
apoyara la triangulacion, luego se llevo a
cabo un andlisis sobre la forma como se
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ha conformado histéricamente la iden-
tidad del cantén, a continuacién, se re-
copild un corpus a partir de narraciones
orales provenientes de los pobladores del
distrito de San Isidro, con el fin de estudiar
otros locus enunciativos periféricos que
también contienen rasgos identitaros vy, fi-
nalmente, se implementaron talleres con
el corpus recopilado.

En los siguientes pdrrafos se hard refe-
rencia a la Universidad de Costa Rica, y
su enfoque social, ya que el trabajo des-
crito se llevd a cabo a partir de la conju-
gacion de un proyecto de investigacion
con otfro de Accion Social.

La Universidad de Costa Rica

La Universidad de Costa Rica se origi-
na en la Universidad de Santo Tomds en
1814, su instauracion se formalizé en 1840,
pero no fue hasta 1843 que oficialmente
inicié su trabajo, con el fin de formar a los
profesionales que el pais necesitaba para
organizar el nuevo Estado costarricense;
segun Meono y Pérez (2007) el cardcter
conservador no estaba relacionado con
los lineamientos que los liberales querian
imprimirle a la Nacién, motivo por el cual
este proyecto llegd a clausurarse el 20 de
agosto de 1888. Posteriormente se hicie-
ron varios esfuerzos por reabrir la Univer-
sidad de Costa Rica, pero fracasaron. Lo

anterior produjo el pais llegara al siglo xx
sin contar con una institucion de ense-
nanza superior. No obstante, en 1915 la
presencia de la Escuela Normal cumplié
un papel fundamental, ya que se encar-
g6 de educar a profesionales en peda-
gogia, situacién que propicié la apertura
de espacios académicos para discutir
aspectos relacionados con la nueva edu-
cacion de la época, razdn por la cual el
26 de agosto de 1940 se firmd el decreto
de creacién de la Universidad de Costa
Rica (UCR).

El 7 de marzo de 1941 la Universidad
de Costa Rica empezd sus labores, inmer-
sa en una serie de hechos histéricos que
han caracterizado la seguridad social de
la Nacion:

Asi, por ejemplo, en Costa Rica, la Iglesia, el
comunismo, y la social-democracia se unie-
ron para apoyar la creacién del Seguro So-
cial, la aprobacién del Cédigo de Trabajo
y la promulgacion de garantias sociales de
acceso d la mayorias, las cuales se constitu-
yeron en conquistas histéricas que permitie-
ron a la poblacién costarricense disfrutar de
los derechos laborales y de servicios de sa-
lud que, con el pasar de los anos, se fradu-
jeron en indices de salud y calidad de vida
muy altos en comparacién con los ofros pai-
ses de Latinoamérica (Pérez y Meono, 2007,
p.17).
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Actualmente la imagen de la Universi-
dad de Costa Rica se proyecta gracias a
su funcionamiento en diferentes sedes a
lo largo de todo el pais (Sede de Liberia,
Sede de Golfito, Sede del Atldntico, Sede
del Pacifico, Sede de Turrialba y Sede
de Occidente), aspecto que permite el
conocimiento de los diversos escenarios
y problemdticas de las comunidades v,
ademds, la presencia en los diferentes
procesos histéricos que el pais atraviesa,
de ahi que esta institucion fundamente
sU accionar en tres principales proyec-
ciones: la accion social, la docencia y la
investigacion.

La Accidn Social en la Universi-
dad de Costa Rica y su impacto
en la comunidad

La Accidn Social es una de las activi-
dades pilares de la Universidad de Costa
Rica, pues permite el contacto de la aca-
demia con las comunidades, es decir, se
constituye como el puente mediante el
cual la Universidad deposita en el pueblo
los conocimientos que le pueden servir
para solucionar aquellos problemas que
le imposibilitan su pleno desarrollo, en

este sentido:
(...) le corresponde facilitar nexos, fortalecer
identidades, informar acerca del queho-
cer, evidenciar las experiencias Utiles, servir

de puente y camino de doble via para el
infercambio y el enriquecimiento de la acao-
demia, al tiempo que ésta contribuye en la
construccién de ciudadania con los distin-
tos sectores de la sociedad (Pérez y Meofo,
2007, p. 14).

Estos retos se logran a través de las di-
ferentes secciones que contempla esta
Coordinacién: Trabajo Comunal Universi-
tario (TCU), Extension Cultural y Extension
Docente.

Por su parte, la Seccién de Trabajo
Comunal Universitario (TCU) es la forma
mediante la cual la universidad brinda
un servicio a la comunidad, con el fin de
retribuir parte de la aportacion que la so-
ciedad ha ofrecido directa o indirecto-
mente en la formacién de estudiantes de
Educacion Superior. Ademds, también se
procura acercar al estudiante a la reali-
dad nacional para que se sensibilice y
conozca parte de la problemdtica de su
pais.

Es importante recalcar que el Trabajo
Comunal Universitario tiene como fin prin-
cipal contribuir con el propésito funda-
mental de la Universidad de Costa Rica,
el cual enfatiza en la necesidad de for-

mar individuos capaces de:
(...) afrontar la vida, con sus retos, limitacio-
nes y oportunidades, como seres éticos y
responsables, tanto en su ejercicio profesio-
nal, como en su vida personal; seres justos y
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generosos, capaces de evolucionar y hacer
evolucionar a la sociedad en que viven, sin
perder su esencia humana (Pérez y Meono,
2007, p. 7).

Estas autoras también aluden a los ob-
jetivos que se plantea el TCU, entre los
que se encuentran: contribuir con el pro-
ceso de desarrollo de la sociedad costo-
rricense, reintegrar el beneficio social de
la educacion universitaria publica con
servicios que favorezcan el desarrollo de
la comunidad, desarrollar la sensibilidad
social de los estudiantes y docentes por
medio de su interaccidon con los proble-
mas de la realidad nacional, retroalimen-
tar y enriquecer el quehacer universitario
para adecuarlo a las necesidades de la
universidad. Para tal efecto, la metodolo-
gia de frabajo que se ha preferido en el
TCU esta orientada a ejecutar proyectos
interdisciplinarios, desarrollados por estu-
diantes y académicos, con el objetivo de
colaborar con la solucion de diferentes
problemas de la sociedad costarricense,
especialmente aquellas zonas o grupos
sociales que presenten mayores necesi-
dades y no cuenten con las facilidades
que las zonas urbanas poseen.

El Centro de Literatura Infantil y
Juvenil: Un proyecto inscrito en

la Seccion de Trabajo Comunal
Universitario de Coordinacion
de Accion Social, Sede de Oc-
cidente, Universidad de Costa
Rica.

El proyecto Centro de Literatura In-
fantil y Juvenil (CLIJ) nace en 1985 como
iniciativa del profesor Lic. Romano Vd&s-
quez Solérzano, producto de la necesi-
dad de contar con una seccién adscrita
a la Biblioteca de la Sede Regional de
Occidente, hoy Biblioteca Arturo AgUero
Chaves, que sirviera para la difusion de la
literatura infantil y juvenil.

Su misién principal ha sido fomentar los
hdbitos de lectura en los ninos, jdvenes y
adultos de la zona de Occidente en Cos-
ta Rica, asi como proporcionar a los edu-
cadores, madres, padres de familia y pU-
blico en general de un espacio en el que
puedan encontrar asesoramiento, mate-
riales, textos y diversas actividades que
apoyen su labor en las dreas de literatura
infantil costarricense y universal, asi como
de promocidén y animacion de la lectura.

El CLIJ tiene su sede en el Museo Regio-
nal de San Ramon, por este motivo y con
el fin de responder a los objetivos gene-
rales del Museo, a partir del ano 2004, el
proyecto ha tenido que dedicar recursos,
tiempo y trabajo al rescate de los valores
literarios del cantén, relacionados con su
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patrimonio cultural; por ejemplo, la difu-
sidn de la poesia de autores ramonenses,
la realizacion de talleres sobre los juegos
tradicionales de esta zona, la narraciéon y
dramatizacion de leyendas autdctonas
y, por ultimo, la investigaciéon y posterior
trasmision de la historia fundacional, pa-
satiempos, forma de vida y los cuentos
sobre duendes, brujas y apariciones de
diferentes distritos de la zona a partir del
desarrollo de la investigacion “Cuentos
de duendes, sustos y apariciones: orali-
dad y construccién de identidades” ins-
crito en el Cenfro de Investigacion sobre
Diversidad Cultural y Estudios Regionales
(CIDICER).

No obstante, desde el 2014, y en ese
mismo centro de investigaciones, tam-
bién se ha venido desarrollando una in-
vestigacion que se denomina “La litera-
tura infantil costarricense y su aporte a la
educacion intercultural”, estas iniciativas
han brindado importantes insumos para
el desarrollo de talleres sobre intercultura-
lidad y patrimonio cultural.

Ademds, se ha pretendido aunar es-
fuerzos en coordinacién con el Proyecto
Museo Regional de San Ramédn, con el fin
de colaborar en la propuesta educativa
que este museo desarrolla. En este sen-
tido, se organizan diversos talleres en los
periodos de vacaciones escolares, con
el propodsito de que los ninos y los jove-

nes aprovechen su tiempo libre de una
manera creativa y fomenten valores que
permitan su desarrollo intfegral. En mu-
chos de estos talleres se vincula la litera-
tura con el tema del folclor y la oralidad,
con el fin de contribuir en el proceso de
conservacion del patrimonio cultural.

El proyecto apoya, en la zona de Oc-
cidente, las politicas educativas relacio-
nadas con la promocidén de la lectura en
los ninos y jovenes. El tema de la lecturay
la literatura infantil y juvenil costarricense
forma parte de los programas de educao-
cion inicial, primaria y secundaria, pero
los docentes requieren de técnicas no-
vedosas para impartirlos en las escuelas.
El proyecto satisface esa necesidad me-
diante charlas y talleres en los cuales la
lectura, la literatura, la expresidon escrita y
la expresion oral se trabajan de manera
lUdica y creativa.

Discusion de los datos

San Ramoén de Algjuela: del him-
no y el escudo como simbolos
de una identidad ilustrada a las
leyendas y cuentos de la orali-
dad, nuevos locus enunciativos.

Como resultado de la investigacion
realizada se pretende analizar la forma
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como ha sido legitimada, desde con-
cepciones academicistas y centralistas,
la identidad del cantén de San Ramodn
a partir de los simbolos emblemdticos.
Sin embargo, interesa también destacar
coémo estas concepciones han amor-
dazado a las voces subalternas de los
pueblos aledanos que poseen ofros lo-
cus enunciativos a partir de la oralidad,
desde donde se construyen identidades
caracterizadas por la forma en que com-
parten o celebran la vida y la muerte, las
creencias y las costumbres.

Para Bourdieu (1990), el término identidad
representa un verdadero campo social por
medio del cual diversos actores establecen

y pautan consensos, de forma directa o
refleja, mediante la producciéon de rela-
ciones de poder, ligadas a la oralidad y a
la legitimacién de ciertos locus de enun-
ciacion aceptados como mds vdlidos
que otros y que finalmente pueden ser los
mecanismos para la implantacion de un
concepto de identidad funcional a inte-
reses privados.

En el siguiente cuadro se procura de-
mostrar la conformacién identitaria del
cantén de San Ramon (region politica a
la que pertenece el distrito de San Isidro),
presente en el escudo, propia de un ima-
ginario colectivo que ha privilegiado una
concepcidén académica y racional.
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Simbolo emblematico

Elementos graficos

Descripcion tedrica

Escudo: privilegia, en primera ins-
tancia, el caracter enciclopédico por
influencia de la ilustracion y el libera-
lismo, ya que se visualizan tres planos
enmarcados y delimitados por una
lira, signo de la mitologia griega que
alude a un espacio paradisiaco y uto-
pico que a su vez delimita otros ele-
mentos simbolicos constituyentes y
margina a otros grupos que también
conforman la identidad de la region
como el campesino y el aborigen.

Primer plano: aparece un li-
bro abierto junto a una vela, lo
que destaca, por encima de los
otros simbolos, el valor que se
le da al conocimiento acadé-
mico como referencia a la his-
toria intelectual del cantén con
la presencia de importantes
pensadores desde finales del
siglo X1X, asi como a la crea-
cién poética y su consecuente
denominacién “tierra de poe-
tas”, aspecto que se potencia
con la colocacion de la palabra
estudio en la base del escudo.

Ejemplifica las contradiccio-
nes inherentes a la identidad
latinoamericana expuestas por
Szurmuk y Mckee (2009) y su
relacién con la modernidad,
que homogeniza la sociedad y
excluye aquellos grupos sociales
no contemplados en el proyecto
nacional como el campesino u
otros grupos minoritarios como
consecuencia de la desigualdad
social.
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Segundo plano: aparece el pico
como herramienta de trabajo que
rompe la piedra, pero también le
otorga al referente geografico un
sentido inhospito por la explotacion
minera que se dio en el cantén, sin
embargo, también alude al destie-
rro, pues figuras como Julian Volio
Llorente, considerado uno de los
intelectuales mas cultos de la época,
llegé al valle exiliado por sus ideas
politicas.

Tercer plano: se ubica el arbol que
simboliza, segun Tresidder (1999),
el crecimiento dindmico, la muerte
estacional y la regeneracion, aspecto
que se relaciona con el valor histori-
co que tuvo este espacio por su ferti-
lidad para la siembra del café, el de-
sarrollo de la ganaderia y, por ende,
a los sujetos histdricos relacionados
con esa labor: los campesinos que
en el imaginario de la conformacién
identitaria centralista del cant6n
han quedado relegados en el ultimo
plano del simbolo.

En la parte superior se identifica al
indio Garabito como un personaje
fuerte y valiente, pues en sus manos
sostiene las flechas y herramientas
para el trabajo de la tierra, sin em-
bargo, su figura aparece desligada de
lalira y con ello se le otorga un sen-
tido de marginacién, ya que aunque
se coloque en la parte superior del
escudo, el tnico contacto del héroe
con la el resto de la imagen corres-
ponde a una lanza incrustada en
el pecho que alude a su muerte. La
contraposiciéon entre lo civilizado
(representado por la lira) y la barba-
rie, que encarna la figura indigena,
es evidente.
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Sin embargo, las zonas rurales del can-
ton de San Ramdn poseen otros locus de
la enunciacion, como los relatos orales,
qgue han sido marginados de la confor-
macion identitaria legitimada y que de-
berian ser transmitidos a las nuevas gene-
raciones.

Elementos identitarios presentes
en textos literarios escritos a par-
tir de relatos orales ofrecidos por
informantes de San Isidro.

Como resultado de las entrevistas se es-
cribieron textos literarios que representan

la idiosincrasia de las zonas rurales del
cantén; importa destacar en ese sentido
las historias orales que se recogieron en
el distrito de San Isidro y que han servido
como base para el desarrollo de talleres
literarios en el proyecto de Trabajo Co-
munal Universitario: Centro de Literatura
Infantil y Juvenil sobre patrimonio intangi-
ble. En el siguiente cuadro se ilustran los
elementos identitarios, a partir de la pre-
sencia de la iglesia catdlica en el distrito,
presentes en los relatos “Apariciones”,
“No seas pendejo Joaquin”, “Con el som-
brero al revés”, “Bailando con Filomena”
y “Procesién de las animas”.

Relatos

Elementos identitarios

Ejemplos textuales

“Apariciones”

La confesién se combina con practicas popu-
lares paganas para asegurar la proteccion del
creyente. El dogma divino no es absoluto.

“Antes de abandonar sus madri-
gueras, la mayoria de vecinos se
habia persignado”

“algunas sefioras, las mas ancianas
y las mas devotas, rezaban a todo
pulmon la infalible stplica de res-
guardo Santo Dios, Santo Fuerte,
Santo Inmortal... mientras que
los varones, y también unas po-
cas jovenes dadas al espectaculo,
empezaban a quitarse la ropa y a
vestirse con ella al revés”
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“Bailando con Filo-
mena’

Se niega la existencia del sacramento de la
confesion.

“sin embargo, ¢él, escéptico de
toda fantasia salvo el caso de la
confesion cristiana”,

“Apariciones”

El sacerdote como figura caricaturesca

“iNos llegé la hora! -gritaba
el padre Calvo agitado, tratan-
do de contener el corazén con
la mano porque en cualquier
momento le reventaria en el
pecho. {Belcebu viene por no-
sotros!”.

“Apariciones”

Lucha simbdlica entre el sacerdote y la bestia.
Se concreta el milagro anhelado por media-
cién del rezo: visién de la realidad mediada
por la presencia del catolicismo

“Alli, hincados los tres, se san-
tiguaron y comenzaron a re-
zar el acto penitencial en un
murmullo trémulo. Yo confieso
ante Dios Todopoderoso y ante
vosotros hermanos... El tauri-
no blanco continué avanzan-
do a todo tropel, pero se de-
tuvo frente a la iglesia por un
instante. Cabizbajo, arrancé
la tierra con sus pezuias de
excavadora y tras bramar con
la voz profunda y finebre de
mil animas, arremetié barba-
ramente contra la puerta. Que
he pecado mucho de pensa-
miento, palabra, obra y jpum!,
sonaba la madera cediendo
ante las embestidas. Por mi
culpa, por mi culpa, por mi
gran culpa... y otra vez aquel
bramido infernal. Por eso rue-
go a Santa Maria siempre Vir-
gen, a los dngeles, a los santos y
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jpum!, las lagrimas descen-
dian tristes por las mejillas de
los monaguillos y... a vosotros
hermanos, que interceddis por
mi ante Dios, Nuestro Sefior.
Amén. Y de pronto, las em-
bestidas cesaron. La criatura
abandon¢ su tentativa de echar
la puerta del templo abajo, y
dando vuelta sobre su espina-
zo de diplodocus, parti6é hacia
otra direccion. Apenas lo es-
cucharon marcharse, el padre
Bonifacio Calvo y los mona-
guillos suspiraron del alivio”.

“Procesiéon  de las
4dnimas”

Agua bendita: objeto mégico que restablece el
equilibrio alterado

“El le dio una botella con agua
bendita y le dijo que esperara
a que la mujer apareciera de
nuevo para tirarsela. A media-
noche venia de nuevo la proce-
sién con sus velas encendidas y
sus biblias y cuando la rezado-
ra se acerco para pedir lo que
le habia dado la mujer le tir6
el agua bendita y jpla!, cerr6
la ventana, Rosa, y nunca mds,
nunca mas volvieron a moles-
tarla”
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<« . . bl
Apariciones y
“Con el sombrero al

o @ .
revés”, “Procesién de
las 4nimas”

personajes.

Presencia de las 4nimas del purgatorio, repre-
sentacion de la culpa, el dolor y la soledad del
ser humano. También se les atribuye la capa-
cidad de despertar al personaje llaméndolo
por su nombre a la hora que se les solicite.
Ademas, poseen un poder moralizante, pues
logran cambiar conductas inapropiadas de los

“—Vea, me cogio6 tanto miedo
que nunca mas les volvi a pe-
dir. ;Usted sabe que para des-
pertarse a las cinco o seis de la
manana usted puede llamar a
las dnimas, verdad? Bueno, yo
por curiosidad una vez les pedi
que me levantaran a las cinco,
y no sé si habra sido una cosa
psicolégica o de la mente que
me traiciond, pero en la ma-
drugada escuché donde me de-
cian Carliiitos... Carliiitos...
iJuepuchal!”.

“hace mucho tiempo habia una
mujer muy vina, a quien, vale
decir, ni siquiera le habia visto
el color de las cejas, pero de la
que se sabia que se asomaba
por las puertas o las ventanas
para espiar a las vecinas”

A partir de los elementos que se refie-
ren anteriormente se estructuraron una
serie de talleres, con el fin de analizar la
conformacién de elementos identitarios
que generalmente estdn relacionados
con la presencia de laiglesia catdlica en
el distrito de San Isidro.
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A modo de ejemplo, se detalla el ta-
ller “El museo del cuento” que se imple-
mentd en la escuela de San Isidro, con el
aporte de la comunidad en general y de
los estudiantes matriculados en el proyec-
to de Trabajo Comunal Universitario de la
Universidad de Costa Rica: Centro de Li-
teratura Infantil y Juvenil.
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Taller literario sobre el patrimonio intangible del distrito
de San Isidro, San Ramén, Alajuela, Costa Rica.

Estrategia Objetivo Pobla-
1. g Textos ) Actividades Metodologia Ob a Resultados
didactica general cién
—-Preguntar
a los parti-
cipantes si
han escu-
chado algu-
na vez his-
torias sobre | Rafael Rue-
apariciones | da (1977)
o brujas ropone ,
jas y | prop -Se logr6 que
dar la opor- | una estra- los nifios leve
tunidad a | tegia didac- > ey
. ran animada-
. . Promover | algunos de | tica para la
Aparicio- . mente los textos
» la lectu- | ellos para | ensefianza . .
nes . . ) literarios.
« ra literaria | que las na- de la litera- .
No seas ) —Participacion
. mediante rren. tura que se :
pendejo . . b . activa de los
Joaquir’ la investi- | —Distribuir | denomina nifios en la_ or
Loaquitt, gacion de | los cuentos | “El museo | Nifos, —y
Con el » | adul- ganizaciéon del
conceptos | para que | del cuento,
sombrero al . , tos y museo.
El museo ‘> referidos a | sean leidos | con el fin
revés’, . . adul- -La noche de
del cuento P la vida co- | en forma | de motivar
Bailando g, - tos cuenta cuentos
. tidiana del grupal. la lectura “a | .0 .
con Filome- o z Y fue muy exitosa
» distrito de | —-Comentar | través de la | reg
na . . porque se co-
« San Isidro, | sobre las | organiza- \
Proce- L ., ment6 sobre la
. para la va- | principa- | cién de una . .
sion de las L . . importancia de
. loracién del | les temati- | exposicidn/ .
animas . . legar a los nifios
patrimonio | cas que se | museo con
la cultura y los
cultural. abordan en | aquellos

estos textos
y la funcién
moralizante
que se des-
taca a partir
del control
social me-
diante el
impacto del
miedo.

objetos que
salen en los
cuentos”
(Rueda,
1977, p.57).

valores ances-
trales, también
se logré la
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Es'trflte.g 1a Textos LI Actividades Metodologia Pokla- Resultados
didactica general cién
—Analizar
el papel de
la  iglesia
catdlica en
los cuentos,
con  base
en  aspec- participaciéon
tos como la de la comuni-
figura del dad, ya que las
sacerdote, familias partici-
los mo- pantes llevaron
naguillos, bocadillos tipi-
lo mons- cos para com-

truoso, las
dnimas del
purgatorio,
las oracio-
nes, las fies-
tas patrona-
les en honor
a los santos
y las mani-
festaciones
culturales
que  estas
actividades
promueven:
comidas, el
juego de la
bruja, ca-
rreras  de
cintas, entre
otros aspec-
tos.

partir, con el fin
de explicar a los
participantes la
costumbre an-
cestral de con-
tar cuentos al
calor del fogén,
actividad  pro-
pia de los hom-
bres desde que
estan en el pla-
neta. Se recalco
la importancia
que tiene la voz
ancestral en el
nifno,
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Estrategia
didactica

Textos

Objetivo
general

Actividades

Metodologia

Pobla-
cion

Resultados

-Elaborar
una lista de
objetos pre-
sentes en
los relatos y
que han sa-
lido a relu-
cir a partir
de los co-
mentarios
anteriores.
—Coordinar
la  organi-
zacion  del
museo: fe-
cha, lugar,
estrategias
de divulga-
cién y res-
ponsables.
-Reunién
de los estu-
diantes en
comisiones
para or-
ganizar el
trabajo, asi
como las
funciones
de cada co-
mision.

pues no solo
transmite histo-
rias que divier-
ten y ensefan,
sino también el
amor, la ternu-
ra y la unién,
la solidaridad y
los valores que
estos grupos
han transmitido
de una genera-
cion a otra en
la construcciéon
de las identida-
des rurales, asi
como el papel
de la iglesia ca-
télica.
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Es.trflte.g 1@ Textos Objetivo Actividades Metodologia Po.b'la— Resultados
didactica general cion

-Montaje

del museo.

-Noche

cuenta
cuentos con
la partici-
pacién de
la comuni-
dad en ge-
neral para
inaugurar
el museo.
-Los adul-
tos mayo-
res narran
cuentos de
sustos, fi-
nalmente
se comenta
la  impor-
tancia de la
actividad.
-Se  agra-
dece la co-
laboracion
de los infor-
mantes que
ofrecieron
el material
oral para la
elaboracion
de los textos
escritos y se
distribuye
una copia
de estos re-
latos.

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.

Prohibida su reproduccion sin autorizacion expresa de la ECR.

OPINION 89



90 PORTICO 21, NUMERO 7, ANO 2017

Conclusiones

Una vez finalizada la investigacion se
llegd alas siguientes conclusiones:

1. La recoleccién de historias orales de
duendes, sustos y apariciones en el dis-
trito de San Isidro del cantén de San
Ramén dio como resultado la elabo-
racion de los textos literarios “Apari-
ciones”, “No seas pendejo Joaquin”,
“Con el sombrero al revés”, “Bailando
con Filomena” y “Procesion de las ani-
mas”, corpus que representa el patri-
monio intangible de la zona.

2. El orden en que aparecen los planos,
asi como los elementos que confor-
man el escudo del cantdon de San
Ramon, Alajuela, Costa Rica, dan
prioridad a una visibn academicista y
cenfralista donde prevalece un con-
cepto de cantdn caracterizado como
un pueblo culto, denominado “tierra
de poetas” y que ha dejado de lado
otras formas identitarias que se difun-
den mediante la oralidad.

3. La forma de vida del distrito de San Isi-
dro del cantén de San Ramén, Alajue-
la, Costa Rica, se configura alrededor
de prdcticas propias del catolicismo:

costumbres, ritos, celebraciones, co-
midas, fiestas, enfre ofras, aspectos
presentes en los textos: “Apariciones”,
“No seas pendejo Joaquin”, “Con el
sombrero al revés”, “Bailando con Filo-
mena” y “Procesién de las animas”.

4. Los talleres literarios, basados en textos
provenientes de la oralidad, son expe-
riencias que promueven el didlogo en-
tre generaciones y posibilitan el andlisis
de prdcticas populares que han ca-
racterizado la construccion de la iden-
fidad de la zona.

Contribuciones y significacion
cientifica de este trabajo

Los talleres literarios que se han imple-
mentado en las escuelas de la zona han
propiciado la conformacion de las iden-
tidades del cantén de San Ramén, par-
tiendo de la idea de que el imaginario
colectivo ha priviegiado una visién ra-
cional y académica que ha subordina-
do, por razones ideoldgicas, otros locus
de la enunciacion que forman parte de
la identidad de los pueblos y que deben
valorarse y transmitirse.
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ENSAYO

sDeben los creadores atender a sus destinatarios durante el proce-

SO creativo?
Elisa Bravo Gabriel

Alld por 2011, cuando el equipo de
la Escuela i con i definid los contenidos
del Mdaster en Album Infantil llustrado, no
hubo dudas sobre la inclusion de un moé-
dulo que tratara sobre infancia. El foco
principal del programa era conocer to-
das las etapas del proceso creativo vy
adquirir las herramientas necesarias para
conocer el sector y poder accederlo. El
itinerario académico se dividia en cinco
maodulos: dlbum ilustrado, narracion, di-
seno, mercado editorial e infancia. Los
contenidos de este Ultimo, aligual que los
relativos al aloum ilustrado, se vislumbra-
ban como un satélite de obligada visita
durante ese viaje al interior del libro. Sin
embargo, durante las seis ediciones que
ha tenido el programa, hemos tenido que
explicar unas cuantas veces el motivo de

su integracion. Nos dimos cuenta de que
algunos creadores que se interesaban
por el Mdaster no contaban con el interés
previo de reflexionar y aprender sobre sus
principales destinatarios, mientras que se

Album de la alumna Gemma Palacio. Una propuesta de juego.
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Proyecto de Carolina Jailler.

daba por hecho la necesidad de formar-
se en ofras dreas como las técnicas para
ilustrar o cémo armar una magueta.

Si ampliamos la mirada y atendemos
a ofras disciplinas artisticas, no sorprende
esta falta de interés por parte del creo-
dor hacia el destinatario. Parece que es
responsabilidad de los mediadores atraer
el publico hacia la obra, ya sea la institu-
cion artistica que la muestre o la entidad
publica que desee fomentar el disfrute
cultural. La responsabilidad de la
difusion de aquellas obras que for-
man parte de las denominadas in-
dustrias culturales suele recaer en
las empresas que las producen y
gue buscan un retorno econdmi-
co, detalle que condiciona desde
la féormula para atraer al publico
hasta la propia produccion.

Desde la Escuela entendiamos
que era perfectamente legitimo
afrontar el proceso creativo sin
atender al destinatario; motiva-
do el autor por la mera expresion

personal, por ejemplo. Sin embar-
go, el Mdaster se concibid con
una perspectiva alejoda a esa
distancia enfre emisor y recep-
tor. En primer lugar, porque nuestro
programa contaba con un claro
enfoque hacia el mercado: queria-
mos que los alumnos trabajaran en
proyectos que pudieran publicarse, que
fueran concebidos teniendo en cuenta
los requerimientos y las tendencias del
mercado en un senfido muy amplio. No
queriamos que ningun proyecto se que-
dara en el cqjon, porque ya hubiera libros
publicados con el mismo enfoque sobre
un determinado tema o porque implica-
se una produccidn cara que no estuviese
justificada por la narrativa, por ejemplo.

Un grupo con sus proyectos.
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En segundo lugar, desde el inicio expli-
camos que una de las claves de la filo-
sofia del programa era crear libros ilus-
tfrados que generasen una experiencia
valiosa para el lector y estimulasen la

lectura. Obviamente, esta pretension
trasladaba al lector a una posicion rele-
vante: entendimos que para lograr ese
objetivo habia que dedicar tiempo a di-
senar esa experiencia, a pensar en cOmo

Clase con Pepe Mordn.

entenderia e interactuaria con cada uno
de los elementos del dloum.

Por este motivo, decidimos que en
cada etapa del proceso creativo dedi-
cariamos una parte a reflexionar sobre
cdmo se iba a percibir aquello que estd-
bamos creando. Dentfro del mdédulo “na-
rracién”, la clase dedicada a las estra-
tegias narrativas, que imparte el escritor
y editor Samuel Alonso, es clave para la
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Clase de Gustavo Puerta.

construccion de una historia que atrape
al lector de principio a fin. En el mddulo
de diseno atendemos a que el formato y
la tipografia, por ejemplo, se ajusten a las
necesidades de los mds pequenos.

Ademds, nos parecia oportuno contar
con sesiones en las cuales tratar especifi-
camente el tema de la infancia y repa-
sar las peculiaridades del destinatario, asi
como las implicaciones que debe crear
para ellos. El escritor y critico José Mordn
abre el médulo con la sesion dedicada
a los prelectores, donde cobra especial
protagonismo la lectura de imdgenes.
Con la especialista en promocion de la
lectura, librera y filbloga Beatriz Sanjudn,
exploramos las diferentes etapas de la
evolucion lectora vy literaria desde la pri-
mera infancia, intentando entender qué
comprenden, interpretan y necesitan los
lectores.

3Cudl es la imagen de la infancia que
se desprende de la LIJ que se edita en la

actualidad?, zqué evolucidén ha tenido
en el fiempo?2, squé debe ser la infancia
y cémo favorece o impide la produccion
actual dicha concepcién2 De hacer es-
tas y otras tantas estimulantes preguntas
se encarga el critico literario Gustavo
Puerta, quien a lo largo de tres sesiones
consigue que los alumnos tomen con-
ciencia de la concepcion de la infancia
que trasladan en sus obras.

Y cerramos el médulo de infancia con
la editora y gestora cultural Raquel Lopez,
quien explica qué objetivo tiene la pro-
mocion lectora y coémo se lleva a cabo.
Pone de relieve el valor de la lectura para
los infantes y profundiza en cdémo lograr
que ese momento en el que los libros lle-
gan a sus mManos sea un encuentro feliz,
para que se repita en un futuro.

A pesar de la falta del interés previo
que indicaba al principio, curiosamente,
el mddulo de infancia es uno de los mejor
valorados por los alumnos al final de cur-
so. Resulta muy emocionante ampliar el
horizonte, fraspasar las fronteras visibles e
invisibles que nos impiden innovar. Y, so-
bre todo, es fremendamente estimulante
tomar conciencia de "por qué” hacemos
las cosas y tener presente su valor. El tra-
bajo y su creador ganan honestidad, co-
herencia o seguridad. Y el lector recibe
una propuesta en la que él es el protago-
nista, no la propia obra.
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Nadie puede ensenar lo que no ama

Susana Aliano Casales

CUANDO ME PIDIERON QUE ESCRIBIERA ESTE ARTICULO, DECIDI TOMARME UNOS DIAS PARA PENSAR DESDE DONDE
ABORDARLO. ME GUSTA TOMARME EL TIEMPO PARA ESPERAR ESA IDEA, ESE CLIC INTERNO QUE, UNA VEZ DESCUBIERTO
Y ACTIVADO, ME LLEVA A NUEVAS REVELACIONES. MAS EN ESTE CASO, PUES MUCHO SE HA DICHO Y ESCRITO YA SOBRE
LOS LIBROS-ALBUM O ALBUMES ILUSTRADOS Y NO TIENE NINGUN SENTIDO REPETIR, AUNQUE, TAMBIEN HAY QUE DECIRLO,
EN ESTA MISMA AFIRMACION SE ESCONDE EL MAYOR DESAFIO QUE TENGO POR DELANTE.

Pronto comenzé a visitarme de mane-
ra insistente la idea de ciclo y decidi que-
darme con ella, para ver hacia donde
me impulsaba. La vida es un gran ciclo,
pensé primero. Es decir, inmediatamente,
sobrevino la idea de vida. Todo ser vivo
estd inmerso en un ciclo, razoné luego.
Nace, crece, se relaciona, se reprodu-
ce, muere. El libro no es un ser vivo en el
sentido estricto de la expresidon, aunque
si lo es en un sentido metafdrico. Las his-
torias que contienen los libros pueden
cobrar vida en nuestras mentes cuando
las leemos y, con suerte, habitardn nues-
tro corazdn. Es posible, ademds, que nos
permitan crecer y relacionarnos. También
se reproducen en manos de los lectores

y, por Ultimo, los libros también pueden
morir. Esto sucede cuando no consiguen
vibracion alguna. Pero no es en los libros
muertos donde voy a depositar la mira-
da, sino en los vivos, en los que logran el
eco, en los que palpitan. Estos son los que
me atraen; son los libros en los que creo.
Ciclo y vida. Parada sobre esas ideas,
traté de entrar un poco mds en lo que me
habian solicitado: que mi articulo versara
sobre los posibles acercamientos diddcti-
cos y pedagodgicos de la literatura para
ninos y jovenes, con un enfoque especial
en el libro-album. 3Y qué tendrdn que ver
el ciclo, la vida, las cosas que palpitan
con el perfil pedagdgico o didactico en
los libros-album, se preguntardn ustedes?
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Yo también lo hice vy, al tratar de respon-
der esta pregunta, me sorprendid la idea
del amor.

Los libros permiten a los ninos acceder
al lenguaje, a las formas literarias y ar-
tisticas, al imaginario colectivo y a las
posibilidades de socializar, de com-
partir y de generar un sentido propio.

El lioro —cualquier libro y ya no solo en
referencia al dloum- puede estar vivo o
no, puede palpitar o no, puede brindar
posibilidades de crecimiento o no, acer-
ca al amor o no.

Ciclo, vida, amor. El libro-dlbum es, por
lejos, el que mds aproxima al amor. En él
confluyen los lenguajes escrito y visual,
potencialmente ideales para atrapar a
la mirada amorosa, a veces de manera
muy sutil y ofras de forma cruda, directa.
En los libros que caben en la verdadera
definicion de dlbumes, el texto y la ilustra-
cion dialogan, se complementan e inclu-
so pueden llegar a discutir, pero terminan
siempre conformando un todo deseable-
mente armonico. Se podria hacer aquiun
paralelismo con las relaciones humanas,
porque se da en los mismos términos: las
personas se juntan, se alejan, se comple-
mentan, se enojan, discuten, se pelean,

dialogan, se comunican. Son variadas
las maneras de relacionarse entre ellas;
pero, quiero creer, como en estos libros,
con la posibilidad de la armonia
siempre latente. Los vaivenes de
la vida y los vaivenes que pueden
presentarse en los libros, que es
casi como decir lo mismo, tienen
implicita la invitacion a acercar-
nos, a amarnos. Al fin y al cabo,
todo estd unido, en la vida y en
los libros.

Avanzo en mis pensamientos. Llega la
hora en la que deberia adentrarme en la
idea de educacién, para ver qué pasa
con los libros cuando se enmarcan en
esta. Inevitablemente, pienso en Zuleta,
a propdsito de la educacioén, claro, pero

antes que nada, a propdsito del amor.
Para poder ser maestro es necesario amar
algo. Para poder introducir algo es neceso-
rio amarlo. La educacién no puede eludir
esta exigencia sin la cual su ineficacia es
mdxima: el amor hacia aquello que se estd
tratando de ensefar. Ademds, ese amor no
lo puede dar sino quien lo tiene, y en Ultimas
eso es lo que se fransmite. Nadie puede en-
senarlo que no ama, aunque se sepa fodos
los manuales del mundo, porque lo que co-
munica a los estudiantes no es tanto lo que
dicen los manuales, como el aburrimiento
que a él mismo le causan. Y ante las férmu-
las mds brillantes de los fildsofos, antiguos o
modernos, no cosechard mds que bostezos.
El que ensena no puede comunicar lo que
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llustraciéon de Mauricio Marra Arndbal.

no ama. Si ensena 25 horas a la semana y nos que no ven ninguna relacién entre lo
dicta «lo que le ponen a ensenan, indepen- que se les ensena y su propia vida presente,
diente de que le guste o no, a unos alum- personal o familiar, entonces el resultado se
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va pareciendo al que hemos venido pre-
sentando.!

Silo que desea el educador es introdu-
cir algo, como dice en esta cita Estanis-
loo Zuleta, el pedagogo colombiano, es
necesario que lo ame. 3Qué sentido fen-
dria que fuera de otra forma? El educao-
dor, cuando escoge un libro para com-
partir con sus alumnos, estd tomando una
decision, estd optando, estd priorizando.
Si el libro escogido no representa lo que
él cree, lo que él valora, lo que él ama,
scOmo consigue que el nino se interese o

Los libros son los verdaderos maestros
para las emociones. Imaginar, sonar,

reir, llorar...

incluso llegue a amar aquello que le estd
poniendo delante?2 En ese marco, squé
libro escoger, qué temdtica, qué trama?
La respuesta es bastante cantada: un li-
bro que convenza primero al educador.
Pero no menos importante que el amory
el convencimiento personal es tener pre-
sente la Ultima parte de la cita: es esen-
cial que el nino pueda hacer un nexo de
lo que se ensena con la propia vida.

1 Zuleta, Estanislao (2004). Educacion y democracia: un
campo de combate. Medellin, Colombia: Hombre Nuevo
Editores, Fundacién Estanislao Zuleta, p. 41.

La seleccién de un libro no es un asun-
to para tomarse a la ligera. En la relacién
enfre el educador y el nino, cuando se
toma el libro como medio para lograr
algo, él primero es quien establece las ba-
ses sobre las que se dard el intercambio.
Por eso, es muy importante que el educa-
dor tenga claras sus ideas, pero también
sus objetivos al seleccionar un libro-dlbum
para presentarlo a los ninos. Debe existir
un trabajo previo del educador consigo
mismo y luego con la realidad, que estd
rodeada de simbolismos que son expre-
siones sutiles pero contundentes, que los
ninos entienden a la perfeccion.
Tras la aparente pequenez con la
gue podria verse la seleccion de
un libro, se oculta la presentacion
de un mundo que puede ser in-
menso para ellos.

Algunos educadores creen que el li-
bro debe ser, necesariamente, un recurso
educativo y solo los infroducen con ese
fin: ensenar algo. El riesgo de esta vision
es que puede limitar las posibilidades del
nino, sobre todo si no se le ofrece un es-
pacio de libertad individual. Se corre el
riesgo de dirigirlo tanto que se bloquean
sus capacidades intelectual y emocional,
tampoco se logra ir mds alld de aquello
en lo que insiste en ensenar el educador:
un libro para aprender buenos modales,
por ejemplo.
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Oftros educadores, por
el confrario, estdn espe-
cialmente interesados
en la implicaciéon inte-
lectual y emocional del
niNo, al que ven como un
actor activo, quien tiene
completa libertad para
preguntar, cuestionar,
razonar O emocionarse.
El nino es un ser humano
emocionalmente capaz
de procesar la historia
que tiene frente a él, ca-
paz de expresarse acerca de lo que vive
y siente; por tanto, tiene abierto el espa-
cio de escucha.

Como senala Bruno Bettelheim:

El nino necesita que se le dé la oportunidad
de comprenderse a si mismo, en este mun-
do complejo con el que tiene que apren-
der a enfrentarse, precisamente, porque
su vida, a menudo, le desconcierta. Para
poder hacer eso, debemos ayudar al nifno
a que extraiga un sentido coherente del tu-
multo de sus sentimientos.?

Y aqui me asalta la idea de confianza,
porque, en la prdctica, he podido com-
probarinfinidad de veces que los primeros
educadores —esos que tfoman al libro solo

2 Bettelheim, Bruno (1994). Psicoandlisis de los cuentos de
hadas. (Silvia Turid, trad.) Barcelona, Espana: Editorial
Critica, Grijalbo Mondadori.

llustraciéon de Mauricio Marra Arndbal.

COMO recurso para ensenar algo- caen
facilmente en ver al nino como un bote-
llon vacio que pueden llenar de ideas y
conceptos para que repita durante toda
su vida y no confian en sus capacidades.
Se pierden, asi, la oportunidad de generar
un espacio de valor para que el nino sien-
ta y reflexione auténticamente, porque lo
quieren dirigir hacia algo: lo que quieren
ensenar. En cambio, los segundos educao-
dores —aquellos que valoran los espacios
para sentir y reflexionar— estdn dispuestos
a escuchar y a respetar los procesos del
NniNO, creen en sus capacidades y se ven
a si mismos como facilitadores de un pro-
ceso.

Hay una buena diferencia entre ser di-
rector y ser facilitador de un proceso.
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llustracién de Mauricio Marra Arndbal.
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Si el educador cree que debe dirigir un
proceso, tratard por todos los medios de
contextualizar el entorno del nino para
que arribe al fin perseguido: aprender
buenos modales, para seguir con el ejem-
plo. Pero si el educador cree que es el fo-
cilitador de un proceso, entonces ofrece-
rd lo que esté a su alcance para que el
niNo llegue a sus propias conclusiones, en
un ambiente de libertad y basado en la
confianza que tiene en sus capacidades.

Los libros permiten a los ninos acceder
al lenguaje, a las formas literarias y artis-
ticas, al imaginario colectivo y a las po-
sibilidades de socializar, de compartir y
de generar un sentido propio. Esta es una
afirmacion que ya he dicho antes y de la
que estoy cada vez mds convencida.

Es amplia la gama de posicionamien-
tos por los que pueden optar los educa-
dores. No hay una sola forma de ensenar,

como no hay una sola for-
ma de leer ni una sola forma
de relacionarse ni una sola
forma de vivir. Estard en ellos
ser capaces de encender la
llama de la emocién por alli
por donde vayan, porque
es esta la que promueve los
aprendizajes auténticos.

Los libros son los verdade-
ros maestros para las emo-
ciones. Imaginar, sonar, reir,
llorar... Y, a estas alturas, ya

dejé de diferenciar entre ninos y adultos,
entre educadores y alumnos. Pienso en
personas con libros en las manos, que se
implican entre si, que se relacionan con
la idea de infercambiar y de crecer, en
relaciones de ida y vuelta, dispuestas a
emocionarse, pero también a respetarse.

Pienso en todas las personas, sin distin-
cion alguna, porque todos infegramos un
ciclo en el que la vida, el amor, la con-
fianza y el respeto deben ser razones
fundamentales. En este punto, la edad
se desvanece y priman los sentidos, pri-
man los sentimientos y las oportunidades
genuinas de crecimiento individual, que,
afortunadamente, redundardn en el cre-
cimiento colectivo, en la construccién
colectiva.
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ENSAYO

Compartiendo el proceso artistico y creativo en las aulas

Josefa Richard

Yo no enseno a mis alumnos, solo les proporciono las condiciones

En primer lugar, una aclaracion: ante
todo soy artista pldstica, trabajo con mis
manos y durante los Ultimos diez anos me
he dedicado a ilustrar historias sin pala-
bras utilizando personajes creados con
papel. Gracias a esto he tenido la opor-
tunidad de compartir mis libros Mi caja
de carton y El libro de la pesca (ambos
son dlbumes ilustrados) con personas de
todas las edades. La experiencia de tra-
bajar con estudiantes y obras artisticas no
es algo nuevo para mi; desde mis inicios
como profesional tuve la oportunidad de
laborar con grupos de escuelas en los
museos, en un ambiente de educacion
no formal, concretamente en Museos del
Banco Central de Costa Rica y, poste-
riormente, en el Museo de Arte y Diseno
Contempordneo.

con las que puedan aprender”.

Albert Einstein

Tener hoy la oportunidad de estar en
las aulas me ha permitido no solo leer con
los estudiantes las historias de mis libros,
sino ademds compartir con ellos el proce-
so artistico que utilicé para desarrollarlos.
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A los ninos, tanto de nivel preescolar
como de primer ciclo, ademds de dis-
frutar de la historia que les brinda el libro,
los hace imaginar sus propias historias. Al
quitarles herramientas como Idpices, cra-
yones, tijeras, reglas o borradores, 1os limi-
to a trabagjar solo con papel que deben
rasgar con sus propias manos y pegar,
luego, sobre una superficie de color. Esta
metodologia permite que algunos de es-
tos ninos construyan con destreza y faci-
lidad sus propias creaciones y, al mismo,
depositen con confianza sus ideas sobre
el papel. Ofros, en cambio, se reprimen
un poco al quitarles las tijeras o el borra-
dor, pues sienten que no podrdn corregir
algun error. Y este no es un detalle menor,
que justo se trabaja con esta dindmica:
posibilita entender que no existen errores
en las creaciones artisticas, solo acciden-
tes felices.

Es muy reconfortante para mi que al
final de los talleres creativos que ofrezco,

todos los participantes —ninos y adultos—
logran plasmar sus ideas de una manera
muy personal. El lenguaje propio es algo
que pocos valoran, pero en un mundo
cada vez mds globalizado, poder expre-
sar las ideas de manera personal es real-
mente satisfactorio.

Para mi es de suma importancia con-
tinuar trabajando con estudiantes, asi
como también compartir estas expe-
riencias junto a profesores dentro de sus
aulas; principalmente, para que estos Ul-
timos valoren la posibilidad de incorporar
en el aula herramientas de trabajo mds
creativas que les permitan a los ninos to-
mar decisiones, asi como tener iniciativa,
pues esto les permitird sentir una mayor
seguridad a la hora de plasmar sus ideas
con un lenguaje pldstico.
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llustracién de portada del dloum ilustrado
iBienvenido, Donnie!, de Vicky Ramos.

CREACION LITERARIA

Aloum ilustrado, una historia sin final

Vicky Ramos

ENTRE TALLERES, EJERCICIOS Y EXPERIMENTACIONES SOBRE EL ALBUM ILUSTRADO SIEMPRE SURGEN DUDAS SOBRE SU
NATURALEZA, PORQUE EN REALIDAD UN ALBUM PUEDE SER MUCHAS COSAS Y ESTAR DIRIGIDO A DIVERSOS PUBLICOS,
POR ESO CREO QUE PODEMOS DAR DEFINICIONES EN LAS QUE PERFECTAMENTE NOS PODRIAMOS EQUIVOCAR A LA
VUELTA DE LA ESQUINA. SIN EMBARGO, MAS QUE DEFINICIONES SON EXPERIENCIAS QUE NOS PUEDEN AYUDAR A ENTEN-
DERLO Y UNA FORMA DE ENTENDERLO ES CONTARLO DESDE LA PERSPECTIVA PERSONAL DE SU REALIZACION.

Empecemos por decir grosso modo
cudl es la diferencia entre un dlbum y un
libro conilustraciones, por ejemplo, sia un
libro le quitamos las imdagenes y el texto
sigue funcionando de manera indepen-
diente es un libro con ilustraciones; pero,
siaun libro le quitamos las imdgenes y ese
texto puede sentirse descontextualizado
porque depende y es su complemento,
o mdas aun, si lo eliminamos del todo vy las
imdagenes nos cuentan una historia por si
solas, entonces hablamos de un dlbum
ilustrado. Vemos asi que en el dloum la
imagen fiene un enorme peso en su con-
tenido narrativo.

Esta ponderacion de la imagen no
quiere decir que un dlbum no se pueda
considerar buena literatura porque el
texto sea muy simple o no esté presen-
te en apariencia. Recordemos que las
imdagenes también se leen y nos cuentan
historias complejas utilizando el lenguaje
visual; de hecho, muchas historias de la
literatura partieron en principio de imad-
genes en forma de simbolos, metdaforas y
alegorias.

Mds bien en algunos dlbumes, aunque
las palabras escritas no estén presentes
fisicamente, su representacién —por con-
tradictorio que parezca- si estd presente.
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Por esto, en el dloum debe haber cohe-
rencia y complemento enfre ambos len-
gugjes. Esto queda evidenciado de for-
ma aun mdas clara en la novela grdfica.
Para comprender algunos conceptos,
quisiera poner tres ejemplos que conside-
ro a mijuicio verdaderas joyas entre los &l-
bumes, porque logran expresar una expe-
riencia de vida de manera ingeniosa y en
apariencia sencilla, donde texto e imao-
gen se complementan perfectamente.

La narrativa con imdagenes, al igual
que en el cine y el teatro, implica la
experiencia personal de involucrarse
emocionalmente con los personajes

(...)

El Pato y la muerte. Wolf Elbruch, Edi-
torial Barbara Fiori, 2007. Disponible en
https://youtu.be/MeET1C5Da Q

En este dlbum el autor representa a
SUS personagjes en un ambiente y con
una técnica sumamente sencilla y limpia,
collage, grafito y acuarela, fondos lisos
muy suaves, en contraste con un tema
tabu por tratar con los ninos, la muerte.
Fue planteado de una forma inteligente,
poética, tierna, directa, sin eufemismos,
la composicidon de las escenas es bdsi-
ca y la mayoria son planos generales,

colores planos de fondo, es un ejemplo
de cémo hacer una historia profunda sin
subestimar la capacidad de los lectores y
comprobamos que cuando hay un buen
argumento de fondo, no se requiere tan-
to maquillaje. Es para todo publico.

La parte que falta, Shel Silverstein. In-
termon Oxfam Editorial, 2010. Disponible
en

https://youtu.be/GbtyXtsvikY

Al igual que en el caso anterior, plan-
tea un tema profundo y comple-
jo de manera muy sencilla y con
un estilo de ilustracion lineal y lim-
pio, plumilla sobre fondo blanco,
planteando como recurso de co-
municacion la metdafora graficay
el uso del blanco como elemento
de reflexion. Se centra en la bus-
gueda de aspiraciones en la vida y cémo
las personas en ese proceso Nos equivo-
camos, cometemos errores y finalmente
nos decidimos por simplemente vivir la
vida y cada uno es libre de sacar sus pro-
pias conclusiones. Para todo publico.

Tener un patito es Util. Isol. Fondo de
Cultura Econdmica, 2007. Disponible en

https://youtu.be/6ghKvPxmabc

Como en los ejemplos anteriores, se
realiza un planteamiento limpio y fresco,
con una ilustracion lineal y expresiva a
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tres tintas planas. La idea es exponer que
toda historia tiene dos partes y que no es
suficiente sacar conclusiones desde una
sola perspectiva. Para todo publico.

A partir de los ejemplos expuestos, se
puede decir que desde la conceptualizo-
cién del tema, el planteamiento y la gra-
fica, estos dlbumes forman un todo que
los convierte en cldsicos para que lecto-
res de cualquier edad se los apropien. Por
€50, en estos casos No tiene sentido caer
en clasificaciones de si es literatura, si es
para ninos o adultos, o si son juego o en-
tretenimiento; es decir, son dlbumes que
trascendieron toda definicion o clasifica-
cién porque supieron capturar el alma de
los lectores.

Segun Elsa Aguiar, editora de Editorial
SM (g.d.e.p.), la literatura “suficientemen-
te buena” es aquella que no aspira a la
perfeccion, sino que es consciente de
sus limites y acepta sus equivocacionesy,
gracias a ello, es capaz de proporcionar
al nino un entorno adecuado para su op-
timo desarrollo.

Otro mito por derribar es que todos los
dlbumes deben ser literatura, pero puede
haber de entretenimiento, de colortera-
pia, de imaginacion, para jugar, y spor
qué no para aprender algo de una forma
diferente, sin que medie la moraleja? Por
esta razén, una llave que tiene el dlbum

es la libertad para contar historias y ge-
nerar interrogantes. Constituye un género
experimental y en construccidon perma-
nente que llegd para quedarse aunque
tiene casi cien anos de existencia.

. Qué hace que un dlbum sea
amado por los lectores?

Hablando desde la experiencia perso-
nal como ilustradora, pasd para mi mu-
cho tiempo antes de sentirme preparada
para hacer un dlbum vy la situacion se dio
por una experiencia que me marco emo-
cionalmente y lo realicé con muchas limi-
tfaciones personales.

Por tanto, resulta fundamental abordar
eltemadesdelaconcepcionde unguion.
Podemos decir que desde nuestira infan-
cia nos han narrado historias de eventos
de la cotidianeidad, de experiencias per-
sonales o familiares, de hechos asombro-
sos, frustrantes, de descubrimiento, de
miedo y de muchas emociones que Nnos
acompanan —-como en la narraciéon de la
muerte del pato-, casi sin darnos cuenta
hasta que un dia las reconocemos y em-
pezamos a entablar una “conversacion”.

A partir de esa conversacion, debe-
mos hacer muchas preguntas y suposi-
ciones, como por ejemplo zqué pasaria
si la lluvia fuera de papel?, las refrigera-
doras sirven para conservar recuerdose,
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llustraciones correspondientes a la contracubierta del dlbum ilustrado Costa Rica The Fantastic
Garden / El jardin fantdstico, de Vicky Ramos.

o0 3cdmo nacieron los primeros esperilon-
gose Oftras veces las preguntas no ne-
cesariamente rayan en juegos ilégicos o
imaginarios, sino que vienen de la realidad
gue nos puede maravillar o impactar mas
que la fantasia. Como me sucedid en el
caso de jBienvenido, Donniel, experiencia
de la vida real con un perro lazarillo que se
humaniza y aprendi, entre muchas ofras
COsas, que hay experiencias excepciona-
les y ofras comunes o cotidianas y que de-
pende de uno hacerlas diferentes.

Una vez que tenemos el guidn, hay
que decidir coémo frabajar, puede ser

que no seamos diestros
en el dibujo o la pintura,
pero tenemos algo impor-
tante que decir. Para eso
se dispone de muchas
herramientas a las cuao-
les recurrir, por ejemplo:
papeles, fijeras, objetos
perdidos que bien orga-
nizados nos pueden re-
solver una composicién,
fotografia, collage, una
computadora y hasta un
amigo ilustrador que esté
dispuesto a recorrer esa
aventura, lo que significa
gue un dlbum no necesariamente debe
ser readlizado por la misma persona, pue-
de tener dos autores diferentes, el del tex-
toy el de laimagen.

Otra posibilidad es que si se es mds
diestro como dibujante, pintor o ilustrador,
entonces estamos frente a la posibilidad
de ser autores del texto y la imagen, re-
calcando que el talento o los medios de
la pintura son insuficientes, si no sabemos
pensar y narrar con imdagenes, manejar
sus codigos, si el contenido de esta no es
capaz de expresar y narrar emociones.
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A partir de la expresion de los persona-
jes, el estudio de la ambientacion o at-
mosfera, la emocién por medio del color,
la interpretacion de ideas, la composicion
del conjunto, la ruptura de estereotipos,
podemos lograr un resultado interesante
sin restarle los méritos a la destreza del di-
bujo, pues bocetar es una herramienta
necesaria a lo largo de todo el proceso,
la pintura es la piel.

La narrativa con imdagenes, al igual
que en el cine y el teatro, implica la expe-
riencia personal de involucrarse emocio-
nalmente con los personajes -sean huma-
nos, semihumanos, mecdnicos, animales,
vegetales, objetos inanimados—, es decir,
vivir y sentir como ellos si queremos do-
tarlos de expresion independientemente
del estilo. Por eso, un ilustrador debe te-
ner muchas conversaciones emocionales
CoNnsigo mMismo y con sus personajes (el
tener animales y plantas y conversar con
ellos ayuda bastante, esto no es broma).

Los espacios, las atmosferas y los luga-
res pueden ayudarnos a contextualizar e
incluir otras historias y personajes secun-
darios que el lector puede descubrir o se
presentan explicitamente en la narracion
si queremos enfatizar algo en particular.

En esa atmdsfera en construccion, pode-
mos visualizarnos como un director que
arma la escena, los planos, la luz y lo que
no siempre se ve explicitamente en un li-
bro impreso pero que se transfiere del au-
tor allector como los olores, la musica, los
sonidos, el viento, el calor o el frio, entre
otfras cosas.

Una vez que tenemos todas estas ideas
flotando en nuestra cabeza, debemos
aterrizarlas y la herramienta mds efectiva
entonces es el papel y el Idpiz. Pero para
no confundirse con tantos insumos, hay
que ir de lo general a lo particular, atra-
pamos esas ideas de manera general, sin
detallar, a nivel muy bdsico para no satu-
rarnos y perdernos en detalles antes de
tiempo.

El formato pequeno es recurso muy
util, como en un storyboard de cine. Este
guién grdfico nos da una vision general
del conjunto, las escenas, el movimien-
to, la composicion sin limitarnos; es un
espacio que debemos recorrer y revisar
muchas veces; en algunos casos, se pue-
de dar de forma menos organizada y no
lineal para cambiar el orden de las es-
cenas, pero resulta importante que este
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sirva como punto de partida para la
construccion final.

Simultdneo al trabajo con el guidn gra-
fico, vamos construyendo personajes, in-
vestigando técnicas y ambientaciones,
buscando referencias que nos motiven e
inspiren. Ahora tenemos el espacio para
controlar algunas situaciones con respec-
to a la historia, como modificarle esce-
nas, mejorarla, equivocarse y es en esta
etapa donde se debe trabajar muchi-
simo para que cuando le pongamos la
piel, es decir la técnica o medios, resulte
creible y no una mdscara que disfrace la
falta de contenido.

Esta etapa de creacién de un dlbum
es un momento creativo de caos, esto-
mos frabajando sin frabajar y casi en un
proceso de abstraccion complejo y ce-
loso del espacio personal, del error, con
muchos bocetos e incoherencias, pintu-
ras, computadora, comida para la ansie-
dad, ideas sueltas, miedos, introspeccidn,
incertidumbre y adrenalina. Es en esta
etapa cuando se dejan de lado muchos
dlbumes que tal vez se retomen en ofro
momento o tal vez nunca lleguen a mate-
rializarse, cuando esto sucede es porque
aun hay debilidades por superar; en mi
caso tengo tres dlbumes en esta etapa.

El momento de la verdad es cuando
se comienza con la ilustracion, porque ya
estd mds o menos listo para materializarse

el dlbum, pero sin la visa de entrada a nin-
gun lugar. Una vez metidos en esta etapa
definitiva, podemos devolvernos a algu-
na escena que no nos satisface, como le
sucede a cualquier autor; como bien lo
dicen Zeegeny Crush en el libro Principios
de ilustracién, “La ilustracion no es apta
para espiritus apocados... es un hueso
duro de roer” (p. 70).

No voy a hablar del final del dlbum
porgue es ponerle limites al infinito y en
definitiva con un dlbum lo mejor es disfru-
tar el camino de realizarlo, el final nunca
sabemos cudl podrd ser.

llustracién del dlbum ilustrado jBienvenido, Donniel, de Vicky Ramos.
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CREACION LITERARIA

Instrucciones para escribir un libro-dlbum necesario

Héctor Gamboa Goldenberg

PARA EMPEZAR, ES JUSTO DECIR QUE, AUNQUE NO DEBIERA, ESTO DE ESCRIBIR E ILUSTRAR LIBROS-ALBUM PARA
NINOS TIENE UN LADO PROFUNDAMENTE TRUCULENTO Y NO POCAS VECES SINIESTRO.

En teoria, la sociedad frata a los ninos
como una suerte de depdsito de espe-
ranza a ser protegido, mimado y aten-
dido en todas y cada una de sus nece-
sidades. Los libros deben ser una fuente
fiable de valores correctos, formarlos
emocional y estéticamente, transmitir cul-
tura y desarrollar la curiosidad, educarlos
y entretenerlos. Los adultos que leen in-
tentan fransmitir a sus hijos un hdbito que
consideran deseable y Util para enfren-
tar los desafios de sus propias vidas. Con
frecuencia lo hacen respondiendo a un
paradigma, correcto en lo esencial, de
tolerancia y fe en el criterio de los ninos
para elegir lo que necesitan, lo que les
gusta, lo que van a leer realmente. A lo
largo de los anos, he visto a infinidad de
padres lectores que asisten con sus hijos a

buscar un libro con la consigna de *Andd
y ve cudl te gusta”. Los adultos que no
leen les dan una palmadita en el hombro
y los mandan a ver television. Entre estos
padres no lectores, alguno —consciente
de sus limitaciones— se ha acercado en
sus momentos de duda culpable a nues-
tro stand en la Feria Internacional del Li-
bro para ver si tenemos algun libro para el
pequeno o la pequena, algo afractivo y
resistente para sus retonos, “alos que, vie-
ra usted, no les gusta leer, algo con figu-
ras de Pixar, 3algo de pldstico no tiene?”.

Por ofro lado, la industria editorial inter-
nacional intenta sobrevivir a la irrelevan-
cia consolidédndose en cada vez menos
actores de peso, lo que genera con re-
gularidad éxitos masivos y define con la
mayor precision posible qué se venderd
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en la proxima temporada. Se imparten
cursos y conferencias en las grandes fe-
rias internacionales del sector. A partir de
esa légica, arrastran a cientos o miles de
pequenos emprendimientos editoriales,
redes de distribucion e instituciones de di-
fusion de la lectura.

La mejor estrategia pedagodgica es
leer por placer, porque la lectura no es
un obstdculo que tenemos que atra-
vesar para cumplir con un requisito.

Respecto de la tercera cara del dile-
ma (30 serd trilema?), las instituciones
educativas y las redes de promocién de
la lectura, tanto pUblicas como privadas,
sirven como espejo v sintesis de la ecua-
cion. Toda institucion es guardiana de
cierta manera de entender las cosas, de
cierta ideologia. Para que un libro entre
en una biblioteca institucional fiene que
pasar el filtro que puede constar de un
especialista curricular, bibliotecario, edu-
cador, funcionario, o un ejército de todos
ellos ala vez. Y estdn ahi, ante todo, para
impedir que los ninos lean un libro inapro-
piado o inutil. En un mercado editorial tan
subdesarrollado como el costarricense, el
libro perfecto es aquel que consigue en-
trar en las instituciones.

De manera que si usted quiere escribir
e ilustrar libros-dlbum para ninos, debe
considerar al menos lo siguiente: estos de-
ben ser suficientfemente inocentes para
no asustar a los padres y lo suficiente-
mente atrevidos para seducir a los ninos,
lo bastante interesantes para competir
con la television y los videojue-
gos, asi como tan politicamente
correctos cual declaraciéon de
las Naciones Unidas, llamativos
como juguetes y adictivos como
drogas, bellos como huevos de
Fabergé e incuestionables como
la autoridad del Papa, resistentes
como pirdmides, informativos como en-
ciclopedias y culturales como una visita
guiada a la capilla Sixtina.

Cada autor tiene la responsabilidad
de considerar esas cosas para obtener
la aprobacién de los padres, los ninos, los
editores, los educadores y los funciona-
ros.

Enrealidad, los diversos actoresrespon-
sables de poner los libros en manos de los
ninos tienen ante si una aguda cuestion
moral, porque, como es sabido, los libros
son el agente cultural mdas potente crea-
do por el hombre.

sVerdad?e

Visto de otra manera, escribir e ilustrar
libros para ninos es una de las tareas mas
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divertidas y apasionantes que uno pueda
imaginar.

El primer consejo para hacer un libro
necesario es olvidarse de todo y pensar
en algo que lo emocione, algo que usted
hubiera querido leer de nino, algo que
siga queriendo leer de adulto. Todos los
libros son incorrectos desde cierto punto
de vista, pues siempre habrd quien pien-
se gque su responsabilidad como autor ra-
dica en considerar todas estas cuestiones
y convertirlas en la encarnacion de tan

Héctor Gamboa Goldenberg. Puente B.

razonables aspiraciones. Pero usted es
apenas un ser humano. Los padres vy los
educadores son seres humanos y los pro-
pios ninos también. jincluso los editores y
los funcionarios son seres humanos!

De manera que arremdnguese un poco
la camisa y diviértase, asustese, salte, en-
tristézcase, que ya el nino se contagiard
de sus estados de dnimo cuando vea sus
dibujos y lea sus historias. El se emocionard
con usted. Su humor, sus mundos imagina-
ros y sus preocupaciones sobre la vida, la
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ninez, la cultura, la naturaleza y los pro-
blemas sociales terminardn reflejados en
la obra. Al fin, usted la construye para ho-
blar de las cosas que le importan y le apa-
sionan, o cosas que usted piensa que im-
portan a los ninos o deberian importar. Ya
sabemos que lo hard lo mejor que pueda,
pues de ofra manera no se hubiera dedi-
cado a esto. Sabemos también que los pa-
dres que leen terminardn ddndose cuen-
ta de lo crucial que es conocer los libros

Héctor Gamboa Goldenberg. Dibujo N.° 2.

que sus hijos leen y ya se encargardn de
acompanar a sus hijos en el arduo y apa-
sionante proceso de formarse como lecto-
res; les leeran y les oirdn leer para convertir
la lectura en una experiencia vital y afecti-
va que los acompanard por el resto de sus
dias. Sabemos también que, eventualmen-
te, los padres no lectores, pero quienes se
preocupan del futuro de sus hijos, dejardn
de dudar y sentir culpa y empezardn a leer
para predicar a sus hijos con el ejemplo.
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Lo sensacional de ello es que,
en el camino, se van a diver-
tir como locos. Mds temprano
que tarde, los grandes gru-
pos editoriales van a poner
el énfasis en libros mdas llenos
de humanidad, de humor y
diversion, llenos de verdad vy
sin temor a tratar los grandes
problemas arrastrando tras de
si a los pequenos emprendi-
mientos y las redes de distribu-
cion. Ellos también son cons-
cientes de que los ninos no
son estUpidos o manipulables
y nunca, nunca deberian ser
tfratados como tales. Las insti-
tuciones, por su parte, dardn
un acceso cada vez mayor a
una gran diversidad bibliogrd-
fica, pues leer es viajar con la
imaginacion.
Lamejorestrategia pedagd-
gica es leer por placer, porque
la lectura no es un obstaculo
que tenemos que atravesar
para Cump”r con un TGQUiSiTO. Héctor Gamboa Goldenberg. Vintage.
Cada vez que nos ponemos
en esa situacién surge el inevi-

table lado siniestro de la literatura llevalas de perder. Y al final, fodos quere-
infantil y convertimos una de las experien- mos que los ninos sean felices.
cias mas pletdricas y grandiosas de la vida 2O no?

en un campo de batalla donde el nino
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llustracién de la novela grdfica El sacrificio del Rualdo, de Franco Céspedes SR.

CREACION LITERARIA

La novela grdafica criolla
Franco Céspedes

EN 2012 TOME LA DECISION DE RETOMAR UNA DE MIS PASIONES DESDE NINO, CRECI ENTRE SERIES ANIMADAS E
HISTORIETAS, SIEMPRE TUVE MUY CLARA MI PROFESION, LAS ARTES GRAFICAS. CURIOSAMENTE ERA MAS FACTIBLE DEDI-
CARME A REALIZAR HISTORIETAS O CARICATURAS; SIN EMBARGO, LA VIDA ME PUSO DE PRIMERO EL DISENO GRAFICO Y

LUEGO LA ANIMACION DIGITAL.

No obstante, a inicios de esta década
regresé mi mirada al arte de contar histo-
rias en vinetas y bocadillos. La decision se
debié a muchos factores, uno porque el
mercado publicitario al que me dedica-
ba entré en cierta depresion, por lo que
debia variar mi oferta profesional y otra
razén, porque necesitaba explorar el dm-
bito profesional del mundo de las historie-
tas. Pero existe un motivo que me apa-
siona mucho mds y es la oportunidad de
contar historias de un modo muy personal
utilizando herramientas grdficas con las
gue me sienfto mucho mds coémodo que
solamente utilizar la narrativa.

Tuve una formacidon mds que todo
artistica, lo normal en mi caso era des-

de nino ver a diario materiales de dibu-
jo, pinturas, libros de arte, asi como ver a
mi papd, quien también es ilustrador de
profesion, todos los dias en una mesa de
dibujo. Desde mi perspectiva, entendia
que trabagjar dibujando era algo “nor-
mal” por eso se me hacia un poco com-
plicado entender en la escuela cuando
me decian mis companeros o profesores
lo dichoso que era por tener la “facili-
dad” de dibujar, quizds heredada o que
simplemente no tenia elementos externos
que me coartaran la necesidad tan hu-
mana e intrinseca de dibujar.

Mi papd nunca nos forzé a mi o a mis
hermanos a dedicarnos de ninguna ma-
nera al arte, como podrian pensar otras
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personas al ver que la familia entera se
dedica a lo mismo; mds bien, dejaba a
nuestra libre eleccion si dibujamos o no.
Entonces desde siempre he tenido la teo-
ria de que desarrollar un arte no depen-
de exclusivamente de si lo tenemos en
los genes, claro estd que existen perso-
nas con mayor predisposicion que otras;
pero, entiendo mds bien que muchos
posibles artistas se pierden al ser influen-
ciados por personas ajenas al arte, que

En su mayoria, las novelas grdficas
tocan temas diversos, muchas veces
hasta lejos del estereotipo de los su-
perhéroes, se exponen temas que ex-
ploran al ser humano como tal, aden-
trdndose asi en argumentos de indole

psicolégica o histérica.

emiten un juicio de valor que cala negati-
vamente en especial en durante la etapa
infantil —que es determinante para que
una persona decida dejar de dibujar-. La
creatividad es una capacidad que viene
infrinsecamente con los seres humanos
desde gue nacemos, es una necesidad
de expresion.

Desde la era prehistérica consideran-
do los paisajes rupestres, el dibujo como
medio de comunicacion ha sido vital

para el ser humano, la escritura misma no
es mds que un conjunto de frazos. Enton-
ces, pensar en la historieta como algo de
poco valor educacional o exclusivamen-
te para ninos o personas perezosas para
la lectura es un juicio sin argumentos vy
con poco valor histérico.

En mi caso, cuando estoy creando per-
sonajes o alguna historia, dificimente me
siento a escribir con exclusividad; creativa-
mente estoy mds dispuesto cuando dibujo
0 hago garabatos, porque se ge-
nera un espectro imaginario mas
amplio, posiblemente de un solo
dibujo se pueden crear multiples
ideas que den como resultado
alguna historia. Precisamente en
los talleres de novela grdfica que
he impartido, uno de los ejercicios
que practico con los asistentes es
derivar historias a partir de ilustra-
ciones; al azar descargo obras de
diversos artistas que no necesariamente
responden a alguna historia conocida y
el resultado que arroja es muy interesante,
especialmente los jovenes disfrutan mu-
cho el ejercicio porque se sorprenden al
determinar la canfidad de premisas que
pueden surgir de una sola imagen.

Apoyarse de imdagenes, dibujos o ilus-
traciones no es un acto exclusivo para ar-
tistas graficos, si de ninos no se detuviera
nuestro interés por dibujar, posiblemente
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nos ayudaria en otras actividades
sea lo que sea a lo que nos de-
diguemos. Un ejemplo de esto es
una profesion relativamente nue-
va y en inglés se llama “graphic
recording”, en espanol la cono-
cemos como facilitador grdfico.
Consiste en que un artista (en la
mayoria de los casos) es contra-
tado para dibujar en una charla o
conferenciqg; es decir, va arealizar
una especie de mapa concep-
tual de todo el discurso en tiempo
real y para esto, crea ilustraciones
rdpidas que apoyen visualmente
lo que el o los conferencistas ex-
pongan. Segun diversos estudios,
se ha determinado que, en una
charla con facilitador grafico, los
asistentes retienen hasta un 80%
de lo que se expuso, mientras que
en unaregular se estima que ape-
nas se retiene un 10%.

Para quien se dedique profe-
sionalmente a la ilustracion, esta
es una nueva oportunidad para
obtener ingresos econdmicos; sin
embargo, todas las personas —si
no tienen anticuerpos mentales

para el dibujo—- podrian apoyarse en este
e incorporarlo a su vida, de modo que
cualguier charla se podria acompanar

de este elemento grdfico.

Fragmento de historieta correspondiente a la novela grdfica El hallazgo,
de Franco Céspedes SR. y Franco Céspedes Brenes.

Como anécdota de mi época estu-
diantil, recuerdo que para las pruebas
de bachillerato, sin hacerlo de modo
infencional, me apoyé en el dibujo para
estudiar. En las pdaginas de los cuadernos
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Fragmento de historieta correspondiente a la novela gréfica El sacrificio
del Rualdo, de Franco Céspedes SR.

o los libros realizaba pequenas ilustracio-
nes en los bordes, a modo de descanso o
inconscientemente, al final cuando reali-
zaba los exdmenes recordaba la materia
porque la ligaba visualmente a los dibujos

de cada pdagina, esto me facilitd
enormemente el estudio. Lo que
lamento es no haberlo hecho in-
tencionalmente desde el princi-
pio. Entonces, spor qué no valorar
la historieta o novela grdfica para
incorporarlas a nuestra vida coti-
diana? Posiblemente haria que la
ensenanza fuera mds dindmica
y eficaz, si en nuestras escuelas o
colegios gran parte del material
se pudiera explicar con dibujos,
los resultados estoy seguro de que
serian bastante motivadores.

En ofros tiempos, la historieta
se veia de malmodo, me comen-
ta mi papd cémo en su ninez se
le prohibia leer historietas porque
“afectaria” su nivel académico.
En estas épocas todavia se arras-
tran este tipo de pensamientos
provenientes de la ignorancia.
Mds bien a juicio personal, leer
historietas no es diferente de leer
un libro convencional, o leer uno
no incita a que dejes de leer el
otro. Considero que una historie-
ta puede ser un buen inicio para
un valioso hdbito de la lectura,

podria incluso considerarla un paso inter-
medio en la formacién de un nino para
que pase de un dlbum ilustrado a leer un li-
bro convencional; pero, redlizaria el énfasis
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para que no suspenda la lectura de nin-
guno de los tres, sino que los mantenga a
lo largo de su vida.

Las experiencias que he tenido en los
Ultimos anos me han dejado multiples
ensenanzas; por razones del destino, me
tocd de alguna forma ser parte de los
pioneros en el pais tanto en el dmbito de
la animaciéon como el de las historietas.
He podido experimentar la reali-
zacion de comics para clientes
en Estados Unidos, asi como rea-
lizar mis obras personales que he
logrado publicar dentro y fuera
del pais. Iniciar un proceso casi
de la nada -hablando cultural-
mente de Costa Rica- no es ta-
rea facil, es practicamente albrir
Camino en un proceso que pue-
de tardar anos para finalmente decir que
tenemos una industria de historietas de la
que se puede vivir. Afortunadamente, nos
ha tocado vivir en una era con muchas
oportunidades que, al mismo tiempo, la
hacen convertirse en una mds compe-
titiva; por lo que la calidad y el esfuerzo
son ingredientes esenciales para lograr
objetivos importantes. Si bien todavia po-
demos contar con editoriales como la
Editorial Costa Rica, que se encargan de
gran parte del proceso de la publicacién
de una obra; también contamos con
muchas herramientas tecnolégicas para

hacer esfuerzos de nuestra parte y eso
marca la diferencia de nuestra época,
un tiempo donde la economia ha cam-
biado radicalmente en pocos anos y que
seguird cambiando constantemente. Lo
que dificilmente cambia son los gustos
del ser humano y lo que nos mueve; por
eso, la industria del entretenimiento ha
seguido una curva ascendente a lo lar-

La novela grafica nos permite ser par-
te de este mundo de posibilidades,
nos da ese poder para crear mundos y
personajes, para que eso que vive en
nuestras cabezas o imaginario pueda
adoptar una forma para que el mundo
la conozca.

go de los anos. Como seres humanos, nos
cautivan las historias aunque sean inven-
tadas; nos gusta transportarnos a otros
mundos, tener la esperanza de siempre
algo mejor. La novela grdfica nos permi-
te ser parte de este mundo de posibilida-
des, nos da ese poder para crear mun-
dos y personagjes, para que eso que vive
en nuestras cabezas o imaginario pueda
adoptar una forma para que el mundo la
conozca.

Por esta razén, la historieta me llama la
atencién. Si tommamos como referencia el
mundo de la animacién digital, que es otra
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de mis grandes pasiones, nos topamos
ante una realidad adin mds compleja.
Para dar a conocerideas a fravés de este
arte digital, se requiere una produccion
muy costosa porque suele ser un trabajo
de muchas personas en el que siempre se
invierte gran cantidad de fiempo que a
la postre limita el tamano de la obra. Por
el contrario, la historieta suele implicar un
trabajo mds personal, en el cual el artis-
fa puede ser el mismo que escribe o al
menos son solamente dos personas invo-
lucradas en el proyecto, que si bien igual
foma mucho tiempo, definitivamente es
mucho menos que generar animacion.
Asimismo, podemos plantear de que una
historieta podria ser un paso previo a una
obra audiovisual.

En las Ultimas dos décadas, gran parte
de la inspiraciéon de la industria cinemato-
grdfica de Hollywood proviene de los co-
mics. Las novelas graficas en si—por su for-
mato de ser una historia con principio y fin
en un Unico tomo, que ademds cuenta
ya con una visualizaciéon realizada en mu-
chos casos por reconocidos y estupendos
artistas— arroja como resultado una pre-
produccién muy avanzada para llevarla
al cine o la television.

En su mayoria, las novelas graficas to-
can temas diversos, muchas veces hasta
lejos del estereotipo de los superhéroes,
se exponen temas que exploran al ser

humano como tal, adentrdndose asi en
argumentos de indole psicoldgica o histo-
rica. Podemos, incluso, mencionar un ico-
no mundial como la mdscara de “Anon-
ymous”, un simbolo utilizado en muchas
partes como un modo de protesta ante
ciertos regimenes. Este personaje provie-
ne de la novela grdfica de los ochentas
lamada “V de Vendetta”, creada por
Alan Moore y David Loyd, y fue adapta-
da en 2005 para llevarla al cine.

Si la historieta y la capacidad de co-
municar con dibujos puede ser tan impor-
tante en nuestras vidas, entonces spor
qué siguen siendo subvaloradas en mu-
chos dmbitos de nuestra vida cotidiana
y son desplazadas hasta convertirse en
algo que hacen o consumen algunos
pocos? En paises como Japdn y Bélgica,
la cultura de la historieta tiene un arraigo
profundo en sus contextos, forma parte
de sus vidas. Es comun ver a los japone-
ses leyendo historietas en los tfrenes, como
quien lee un periédico, y lo foman con la
seriedad del caso.

Si lo vemos en un plano socioecond-
mico, podriamos hablar de la historieta
como una nueva fuente de educacion,
entretenimiento y oportunidades labora-
les en una sociedad en la que urgen nue-
vas fuentes de empleo.

Pero finalmente, corresponde a un
tema de educacion para entender las
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posibilidades que existen en este arte
como herramienta para comunicar, edu-
car o entretener. Desde los mismos artis-
tas, que deben ser conscientes del poder
que tienen en sus mentes y sus manos,
hasta el gobierno y las personas en ge-
neral deben aprovechar el valor enorme
de este arte para incorporarlo a sus vidas
y crear asi una industria que ayude a mu-
chas personas en todos los aspectos.

En 2014 fui parte de un hecho histérico
para la historieta costarricense; por pri-
mera vez, una editorial del Estado publi-
ca una novela grdfica: El Hallazgo, obra
gue realicé en coautoria con mi papd,
otro hecho de gran valor personal. De-
searia estar constantemente publicando
mdas historietas, sin embargo, debemos
trabajar al mismo tiempo en propiciar el
ambiente necesario para hacerlo. Por el
momento, publicar mdas obras depende-
rd de la valentia o la capacidad econd-
mica de quienes se atrevan, pues realizar
un producto de este tipo requiere invertir
mucho tiempo. Para lograr financiarlo, se
debe aplicar mucha creatividad; pues,
de momento, no existe un mercado tan
fuerte para su consumo, sigue siendo un
publico timido que estd empezando a
entenderlo y apreciarlo. Propongo a Ias
autoridades educativas invertir en nues-
tros artistas para crear materiales que
ayuden a nuestras nuevas generaciones

a crecer con mayores alternativas de for-
macioéon, para que a futuro estas perso-
nas incorporen las historietas a su vida vy,
por ende, aumenten asi sus posibilidades
econdmicas.

Desde mi frinchera, seguiré realizan-
do los esfuerzos necesarios para llevar a
cabo lo que creo y estoy totalmente con-
vencido de esto. Uno de los Ultimos pro-
yectos en los que estoy frabajando y del
que soy el fundador es el sitio web www.
lookmybrand.com, el cual ofrece alos ar-
tistas una plataforma para comercializar
sus artes en forma de producto y asi diver-
sificar sus ingresos al realizar lo que mdas les
apasiona. Pero me gustaria ir mds alld y
que estos esfuerzos nos lleven a miy a mis
colegas a crear constantemente para
una industria tanto local como mundial.
Anhelo que la creatividad vaya mas allé
de solo dibujar, que también podamos
utilizarla para crear nuevas oportunida-
des, invariablemente debe ser una estra-
tegia comercial que genere contenidos
que permitan vivir de esta profesion.

Por tal motivo, los arfistas costarricen-
ses debemos estar involucrados no sola-
mente en producir las obras, sino también
en educar a nuestro publico y ofrecerle la
informacién necesaria para que la perso-
na haga parte de su vida la creaciéon y el
consumo de este maravilloso arte.
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Un comentario sobre la existencia

Ruth Angulo

EN LA ILUSTRACION EDITORIAL, HAY UNA TECNICA PARA CADA TEMPERAMENTO. ESTAN LOS “ACUARELA"; LOS “LET
IT BE" DISPUESTOS A TRANSFORMAR CUALQUIER ERROR EN UNA OPORTUNIDAD; LOS “‘PAPEL CORTADO'" PERFECIONISTAS,
AMANTES DEL DETALLE Y EL CONTROL; LOS ‘‘ACRILICOS", EXPRESIVOS, APURADOS, MAS O MENOS CONTROLADOS,
QUE LES GUSTA DEJAR SU PINCELADA COMO UNA HUELLA; LOS “LINEALES’’, QUE APROVECHAN LAS FRONTERAS PARA
SEPARARSE DEL FONDO Y DESTACAR; O ‘‘LOS DESATURADOS"', QUE SABEN CONTRASTAR SUS OPINIONES Y DAR SERIEDAD

A SUS ARGUMENTOS.

Cada personalidad busca una ma-
nera de ser representada y establece un
didlogo con el espectador, que algunas
veces es uno mismo, con el afdn de en-
tender el mundo, justificarse, validar sus
infenciones o entenderse a si mismo.

Creo que por eso la gente acude a los
talleres de arte y se llenan los cursos libres
en las academias. Algunos pocos quieren
hacer del arte una carrera, pero la ma-
yoria vienen para sentir que estdn vivos
y que son capaces de mejorar. Se acer-
can —-igual que un estudiante que quiere
aprender un idioma nuevo- para conver-
sar sobre sus inquietudes desde otro mar-
co de referencia.

Desde hace dieciséis anos doy clases
de ilustracion, he podido observar el cre-
cimiento de mis estudiantes y dichosa-
mente verlos superarme muchas veces.
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Sobre todo, me doy cuenta de la mane-
ra como su formacion afectd sus futuras
decisiones. Asi como un bailarin cldsico
no puede evitar caminar por la calle con
una postura que revela su trabajo en la
barra; una persona que se acerca alain-
terpretacion de un texto, a través de la
grdfica, no vuelve aleer un pdrrafo de la
misma manera, inmediatamente emite
su opinidon sobre este, su critica se hace
mdas profunda y trata de ver los portillos
que el escritor ha dejado abiertos.

A este lugar vienen las mds variadas es-
pecies: profesionales con largos curricu-
lums en el oficio de las artes, maestras de
escuela, dentistas, arquitectos, jefas de
hogar, psicélogas, estudiantes de secun-
daria, ninos y ninas, personas con algun
sindrome o discapacidad, adultos mayo-
res, cajeros del banco, emprendedoresy,
a veces, un gato. Todos con hambre de
decir, seguros de que estas tres horas son
solo suyas, vienen como a una fiesta del
té con el Sombrerero, vestidos de Liebre
de Marzo, locos por probarse a si mismos.

Un porcentaje pequeno de su éxito es
el talento, pero para lograr crecer necesi-
tardn perseverancia, fe y mucho trabaijo.
No vienen a producir algo, vienen a com-
partir sus pensamientos y revelar su alima
en el espejo del trabajo pldastico, vienen
dispuestos a que todo salga mal, a hacer
el ridiculo, a empezar de cero, a descu-
brir su propia letra. Algunos se dan por
vencidos, otros continUan hasta el final,
muchos reinciden.

La psicologa ahora sabe coémo co-
municarse mejor con los ninos haciendo
dibujos, la profesora de matematica pue-
de encantar a los rebeldes con sus ilustra-
ciones mientras dicta su clase, la jefa de
hogar encuentra un recreo y la atencidon
a si misma que sus tareas no le permiten,
el maestro de ninos con necesidades
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especiales tfiene nuevos
frucos para sorprenderlos.

Me encuentro en la ca-
lle a una nina que fue mi
alumna cuando tenia once
anos, me dice que si puedo
prepararla para su examen
de ingreso a la universidad
en arquitecturay, luego, la
veo a punto de graduarse.

Soy su testigo.

Enla clase, soy el testigo de las fransfor-
maciones. Numerosas veces me enfrento
al primer dia cuando alguno repite “es
gue no sé dibujar” y recuerdo a Puno en
su conferencia del 2011 en el MAD y de
nuevo le respondo como él decia: “Claro
que sabés. ;Cudndo fue que dejaste de
hacerlo2”. Meses después veo el trabajo

de este mismo estudiante y los dos inter-
cambiamos miradas de complicidad y
satisfaccion.

La hermosa actriz que vino el otro dia al
curso, diciendo lo mismo, empezd por ar-
mar al personaje Caperucita con su guar-
darropa, luego timidamente fue dibujan-
do pedacitos de Lobo en los cuadernos,
unas orejas en una esquina, un puno de
pelos en ofra, poco a poco el lector se
iba asustando de ver allobo acechdndo-
lo. Esta vez ella no pudo seguir las clases,
pero ahora sabia que dibujaba.

Un ejecutivo queria saber como ex-
plicar su proyecto, era algo confuso y
sucedian diferentes tareas paralelas, asi
que vino a aprender a hablar mediante
bocetos. Meses después, al conversar con
sU equipo, se apoderd de la pizarra y con
dibujos fue comentdndoles el plan, atrapd
inmediatamente la atencién de su gente
y de la de los inversionistas. No es algo ha-
bitual ver al jefe haciendo caricaturas con
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un pilot, pero qué emocionante manera
de compartir, no es como el karaoke de
PDF al que estamos acostumbrados en las
reuniones de oficina. Sus ideas se transmi-
tieron claramente y su equipo se involucrd
y se acercé a aportar sus propios garaba-
fos. Aprender de una manera entreteni-
da siempre hace que la informacion sea
digerida con facilidad. Como decia Ken-
neth Louis (2005), “un mensaje visual que
acompana un texto tiene mayor poder
para informar, educar o persuadir a una
persona o a una audiencia”.

Yo misma, cuando analizo mi futuro
dibujo, haciendo un ejercicio de lo que
llamamos ahora “visual communication”
o ‘“influencia visual”, dibujo mi estado
actual en el extremo izquierdo, en el ex-
fremo derecho mis metas, mis victorias,
mis amores y dejo un espacio en el cen-
tro para las soluciones. Voy dibujando los

puentes que hagan
posible cada uno de
esos goles, uno con
perimetros los dibujos
que puedan ser he-
rramientas que fun-
cionen entre si, dibujo
a la gente con quien
quiero redlizarlos 'y
todo esto se convier-
te en una sola ima-
gen, llena de ideas,
COMOo un paisaje que queda en mi me-
moria.

sPara qué sirve dibujare Para lo mismo
que sirve escribir, para lo mismo que sirve
saber hablar, para lo que sirve publicar y
exponerse a la discusion. Saber escribir
no es escribir como Virginia Woolf, es es-
cribir desde su propio estilo Unico y per-
sonal, saber pronunciar no es ser el mejor
orador, ni Cicerdn, ni Susan B. Anthony;
pero por supuesto, saber decirlo que uno
piensa requiere coraje y diccidon y cuanto
mas se entrena, sale mejor.

Dialogar a partir de las imagenes es
una actividad enlazada al desarrollo de
las grandes civilizaciones, son ellas el ger-
men de la comunicacién humana. La
construccion de los sistemas pictogrdficos
evidencia el resultado de la estilizacion y
de la conceptudlizacion reflexiva de la
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realidad. Constituye un mundo fraduci-
do en figuras seleccionadas por el inte-
lecto que puedan desatar ideas en las
mentes ajenas.

Segun defiende Jimena Tello (1997),
“el trabajo del ilustrador es justamente
aportar su propio filtro (formado desde
su infancia y alimentado por sus expe-
riencias de vida), dejando el espacio
abierto para que el nino elabore el suyo™.
Si bien quien dibuja impone determinada
morfologia a una ideaq, su objetivo es que
el receptor tome esa expresibn como
base para su propia construccion poste-
rior.

En la clase no esperamos que 1os parti-
cipantes aprendan a dibujar a imagen y
semejanza de sus maestros, sino que en-
cuentren su propia voz. De la misma ma-
nera, cuando estudiamos ilustracion, his-
torieta o dibujo, no intfentamos reproducir
fielmente lo que dice un texto o el ejem-
plo que dicte el guia, sino que el alumno

Notas bibliogrdaficas

aporte su propia luz, complementando y
clarificando, asumiendo su propio univer-
so singular.

La tarea del alumno consiste en descu-
brir y abrazar su individualidad, asi como
exigirse mejorar de acuerdo con su capa-
cidad, prdctica y habilidad, siendo siem-
pre sincero y auténtico, sin subestimar al
espectador, mientras crea la simbiosis: le-
tra e ilustracion, pensamiento y forma, fun-
cion y estética, existencia y comentario.

A eso vienen los estudiantes a Santa
Grdficay Casa Garabato, a hacer un co-
mentario de la existencia desde un len-
guaje nuevo.

Tello, Jimena (1997). “Lailustracidn debe ser..."”. Revista TipoGrdfica, 34.
Glebas, Francis (2008). Directing the story. USA: Focal Press.
Smith, Ken et al. (Ed.). (2005). Handbook of visual communication: theory, methods,

and media. USA: Routledge.
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Césaly Cortés. Dona Culpamora y el Gato Tiempo.
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Dona Culpamora y el Gato Tiempo

Carlos Luis Sdenz

Habia una vez una viejita que tenia
muchos anos guardados en una jaula de
ratones.

La jaula de ratones no era de alambre,
era de vidrio, para que los anos pasados
pudieran ver para afuera.

Acordémonos ahora que la viejita se
llomaba dona Culpamora Mora viuda
de Zamora y de usted segura servidora.
Era viuda, porqgue en un ano pasado se
quedd en el cementerio su difunto espo-
so don Eleuterio Zamora y Frutos de Man-
Zano, que dicen que era tuerto y enano.

Dona Culpamora Mora viuda de Zo-
mora tenia por costumbre, cada treinta y
uno de diciembre alas doce de la noche
en punto, echar un ano mds dentro de
la misteriosa jaula. Alli tenia bien guarda-
dos sus anos para que no se los comiera
el Gato Tiempo.

Asi habia ajustado mds de setenta vy
nueve gatos, digo, ratones, digo, anos

metidos en la jaula de vidrio. Alli estaban
viendo para afuera a ver qué pasaba.

Y pasd, que un dia vino volando y en-
tré por la ventana que encontrd abierta,
un angeldn con alas de dngel y vestido
de dngel, que fraia unrecado ala duena
de casa.

—Dona Culpamora Mora viuda de Zo-
mora, que mandan a decirle de alld arri-
ba que ya llegd su hora. Que eche afue-
ra todos los anos que fiene encima, y que
estdn enjaulados, para que usted pueda
vigjar al Ofro Lado; que alld la esperan,
sin mds tardar, para pasado mananag,
que es domingo siete.

—Pues sabe —le dijo al angeldn dona
Culpamora-, que no tengo ganas de
irme todavia.

—ijAlld usted!, pero acuérdese que
don Eleuterio Zamora Frutos de Manzano
la estd esperando, y que es muy bravo
—le dijo el angeldn y desaparecid.
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Dona Culpamora se quedd muy pen-
sativa. Luego se fue a ver la jaula de rato-
nes donde tenia presos los anos pasados
por agua, y a curiosear, contadndolos uno
por uno. Cuando iba por los setentq, se
le ocurrié abrir un poquito la puerta de la
jaula, para tocar sus anos a ver si estaban
gordos o flacos, mondos o lirondos. Pero
al meter dentro la mano, los anos empe-
zaron a saltar fuera.

Sin gue lo hubieran llamado, da la ca-
sualidad, que por alli cerca andaba ron-
dando el Gato Tiempo.

Ver los ratones, digo, los anos de dona
Culpamora saltar fuera, y abalanzdérleles
encima, todo fue uno. Y asi, conforme sa-
lian los anos, se los comia el Gato Tiempo,
sin que la pobre dona Culpamora Mora
viuda de Zamora y de usted segura servi-
dora, pudiera hacer nada para impedir-
lo.

Cuando el maldito gato se comio el
Ultimo ratén, digo, el ano nimero ochen-
ta, la viejita entregd su alma, y la jaula se
quedd meciéndose y vacia para siem-
pre, mientras el Gato Tiempo se relamia
de gusto en un rincén.
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PAnfila
Guadalupe Urbina

Recuerdo a la Diabla, una cerda gi-
gantesca, peleona vy fuerte. Era el terror
de los ninos y el orgullo de mi mamd, por-
qgue en cada parto tenia entre doce vy
catorce cerditos.

Una tarde de verano la Diabla estaba
preparando su nido para el parto y no-
sotros también nos prepardbamos, estd-
bamos ansiosos, segun mi madre seria un
parto fuera de serie pues la panza le pe-
gaba al suelo.

A la media noche comenzé el parto y
mi papd estaba a su lado para cuidarla.
Primero salieron quince “chanchitos”! sin
problema pero el nUmero dieciséis no po-
dia salir. La Diabla ya no tenia fuerzas y
hubo que ayudarle a sacarlo.

1 Nombre que se le da a los cerdos en la provincia de Gua-
nacaste.

A mamd,
por su afan de justicia y de respeto ala vida.

Papd pensé que aquella chanchi-
ta tan pequena y flaca estaba muerta
y se la queria dar a los perros para que
se la comieran. A mamd le parecidé que
un bebé cerdo con un color colorado
tan bonito tenia que vivir. Segun ella no
estaba muerta, nosotros que siy ella que
no. Entonces encendié nuestra cocina
de lena, después cogid ceniza caliente
y la puso sobre un trapo vy alli envolvid a
la cerdita. Mamd le puso un nombre de
persona porgue ella decia que al ponerle
nombre la muerte se iria asustada y no se
la llevaria. La chanchita comenzd a mo-
Verse un poco y poco a pOCo.

La Diabla murié de una gran infeccion,
papd no pudo ayudarle. Ahora teniamos
quince cerditos con hambre y una flaqui-
ta llamada Pdnfila que no podia caminar.
Pero eso nos encantaba, teniamos que
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Wen Hsu. Panfila.

alimentar nosotros mismos a los chan-
chitos con leche de vaca. Buscdbamos
botellas de vidrio vacias, comprdbamos
unas tetillas de pldstico de color rojo que
se ajustaban solas en la boca de la bo-
tella y... a amamantar se ha dicho. Mi
mamad alimentaba personalmente a Pan-
fla y le hablaba chiquito: “3Onde t& mi
chanchita pechocha, mi curruchita san-
tae”. Panfila se convirtié en la reina de la
cocing, y crecid creyendo que mi madre
erala suyay, porlo tanto, yo no tuve mas
remedio que aceptar que ella era mi her-
mana.

Todos los cerdos comian fuera, en un
corral los grandes y en otfro las madres
con los pequenos, pero Panfila siempre
comia sola en la cocina porque ella era
mds pequena y mds débil. Con los meses
Pdnfila se convirtid en una bola que solo
queria estar en la cocina y dando vueltas
alrededor de mamda, casi nadie la sopor-
taba. Y le deciamos a mama: “Mamd,
ese animal un dia la va a tumbar en el
suelo, que si este animal se cree que es
una persona, que si ese animal es muy
malcriado, que ya estd muy grande vy
fiene que sacarla de la cocina”, pero no
hubo manera de convencer a mi madre.

Pdnfila era nuestro juguete, la llama-

////////////

ella venia hacia nosoftros, le habldbamos
en el idioma llamado idioma chiquito, el

que hablan las madres que tienen bebés:
onde ta mi chanchita, mi currucha go-
dita, lo maj monito de loj chanchitoj. Ella
se restregaba en nuestras piernas y si le
tocdbamos la panza se acostaba en el
suelo y levantaba una pata para que la
rascAramos.

Los cerdos se fueron vendiendo a la
carniceria del pueblo. Todos menos Pdn-
fla, y los carniceros venian a casa y le
decian a mama: “Angelita véndame la
chancha, ya estd buena para chicharro-
nes, Angelita a mime gusta esa, gpor qué
no la quiere vender2”. Panfila crecid tan
grande como la Diabla y se quedd en la
casa para cria, mamd esperaba que na-
cieran muchos chanchitos de su querida
Panfila.

Algunas veces se escapaba del corral
y se iba al otro lado delrio, al terreno don-
de Manuel Cabezas guardaba sus caba-
llos y sus vacas. Nosotros no sabiamos que
este hombre mataba cualquier animal
que se metia en sus terrenos, eso era algo
nuevo en nuestro pueblo. Porque no era
permitido matar animales sino que tenias
que cogerlo vy llevarlo al Fondo, la cdrcel
de animales que estaba situada a la par
de la de los animales humanos. Después
el jefe de policia venia personalmente a
tu casa para contarte que tu animal es-
taba encarcelado, le pagabas la multa
que siempre era muy alta y te traias tu
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animal de
vuelta a
casa con la
promesa de
gue no ocurri-
vez, pero todo
eso sucedia solo si el animal
enfraba en un terreno cultivado.

Y alli, en los potreros de Manuel Cao-
bezas encontré nuestra Panfila la muer-
te. Mamd escuchd un disparo una tarde
y su corazon dio un brinco muy grande,
buscd a Panfila debajo del lavadero y de-
bajo de la mesa y no la encontrd. Se fue
rdpidamente a buscar un hacha y noso-
tros muy asustados nos preguntdbamos
qué iba a hacer. Liegamos a los potreros,
papd y mi hermano mayor recogieron
a Panfila y la llevaron de vuelta a
casa, nosofros nos quedamos
con mamd vy la vimos cortar
los alambres para abrir un
portilo en la finca de

ria otra

don Manuel y nos mando sacar todos sus
caballos hacia el rio, eran casi cuarenta
caballos. Después se fue directamente
a la casa del senor y le dijo: “"Déle gra-
cias a Dios que yo no soy una asesing,
porque quien mata asi, por el solo gusto
de calentar el candn de su escopeta es
un asesino, igual mata a un cerdo aho-
ra que a una persona manana. Vaya a
buscar sus caballos que los he visto correr
rio arriba y no se le ocurra volver a pasar
frente a mi casa porque aun no conoce
ala Angela Maria Judrez Acevedo”. Des-
de entonces Manuel Cabezas no volvid
a matar otro chancho del pueblo, cada
chancha colorada? que nace enla casa
se llama Panfila y mamad le da de comer
en la cocina.

2 Color naranja que suelen tener
muchos animales.
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El Ranacimiento
Eric Conde

Desde que el abuelo subid por las pa-
redes como si fuera una rana, comenzoé a
vivir en otra época. Como el abuelo era
casi una ranag, la época se llamd Ranaci-
miento y duré doscientos anos.

En el Ranacimiento la peor enferme-
dad no fue una llomada la Peste, sino
otra que solo le daba a los eruditos y se
llamaba Anfibiologia. Los enfermos de
Anfibiologia eran anfibios y se pasaban el
dia dentro del rio hablando de matema-
ticas y de filosofia. Los anfibidlogos solo
iban a sus casas por las noches, dormian
dentro de un barril leno de agua y sona-
ban con sirenas.

Desde que el abuelo enfermd de an-
fioiologia vivia en dos épocas a la vez y
leia los libros con un doble sentido. Podia
caminar por dos caminos al mismo tiem-
po, hablaba en castellano y leia en latin.

Entonces ordend llenar la ciudad de
flores y de puentes. Como la ciudad es-
taba llena de flores se llamd Florencia. Y
desde el primer dia en que la ciudad se
llamo Florencia, empezaron a venir italia-
nos; el mds célebre de todos se llamaba
Leonardo y era pintor.

También vino un arquitecto famosisimo
llomado Antonelli, y el abuelo le ordend
construir un castillo en la bahia de La Ho-
bana. El castillo se llamaria El Morro y es-
taba disenado para sobrevivir al abuelo y
al ataque de los ingleses.

Pero a Florencia no solo vinieron ita-
lianos, porque una tarde memorable el
pueblo entero se fue a la Plaza de la Re-
volucién a escuchar los versos de Ali Bai,
el mayor poeta de la China.
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Juan sin cabeza
Reidel Gdalvez

Alld estaba Mima Xiomara en el medio
del patio, debajo de la mata de aguacao-
te, frente a la batea, dale que dale a la
ropa sobre las lomas de la tabla de estre-
gar, con su cigarro de medio lado, para-
da sobre una piedra que la salvaba del
fango en derredor. Mima Xiomara con
dos grandes bultos de ropa que luchao-
ban por salirse de los cubos, cantando
canciones de siglos atrds, aprendidas de
sU padre o de su abuelo, o del bisabue-
lo espanol o del otro africano. A veces,
hasta canciones inventadas cuando se
le acababa el repertorio o se le olvido-
ba alguna estrofa, porque Mima Xioma-
ra tenia suficiente chispa para eso, para
hilvanar frases ocurrentes y hacer reir al
mds pinto de la paloma. Chispa y prdc-
tica que le dej6 el tiempo parada frente

Para Mima Xiomara y Naidel,
protagonistas de la parte real de esta historia.

A Nelsy, por rescatarla del olvido.

ala batea, dale que dale a la ropa sobre
la tabla de estregar. Con sus dedos llenos
de llagas por frotar tan duro, para que el
tejido secara mds blanco que el coco y
las personas quedaran satisfechas y le lle-
varan mas para lavar, porque pocas son
las mujeres alas que la ropa le queda tan
limpia y los pantalones tan duros que se
pueden parar solos después de una bue-
na planchada con almidén. Y por eso
Mima cantaba, porque siempre podia
ganarse unos quilos para alimentarse ella
y a su hijo None.

Aunque a veces None la escuchaba
comentarle a Teresa que ella cantaba
para olvidar. Porque a Teresa no le gus-
taba esa fiesta de estar cantando hasta
por gusto desde que su marido se le mu-
rié hacia tres anos y por eso discutia con
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Xiomara, porque pensaba que no respe-
taba su dolor. Teresa aprovechaba el mo-
mento cuando tenia con la tinta del man-
gle rojo sus bellos zapatos y los colgaba a
secar en la cerca para rogarle que deja-
ra esa enfermedad de la musiquita y el ci-
garro. Xiomara no le hacia mucho caso,
porque la musica ella la llevaba dentro,
la alegria le corriac mds que el sudor. Y
si de dolor se frataba a ella no le gana-
ban, se habia quedado sola con su hijo
de cuatro anos, que era la candela de
infranquilo y de bellaco, porque al santo
de su esposo le dio por irse un dia a cor-
tar cana para comprarle una lavadoraq,
a pesar de que ella le dijera que no, que
no la necesitaba mientras tuviera fuerzas
en sus manos. El esposo sabia que todo lo
dicho por ella era mentira, que ella seria
feliz con la lavadora, pero lo que no sabia
era que Mima Xiomara estaba segura de
que él no ganaria ni para comprar un re-
loj cortando cana.

A Xiomara no le gustaba contradecir a
su marido, pero confiaba en que lo Unico
que él fraeria a la casa era un hambre
vieja y la costra de mugre que la cana
quemada deja tan pegada a la piel que
hasta después de varias semanas va sa-
liendo con el sudor. Hubiera preferido que
se quedara a su lado y juntos compartie-
ran los gastos de la casa y la crianza de
su hijo, que no era tarea fdcil. Total, ella

odiaba a esas bestias mecdnicas que se
fragaban la ropa en un dos por tres y las
devolvian hasta medio secas, si las de-
mds mujeres se enteraban a ella se le jo-
dia el trabagjo frente a la batea. Pero dejo
qgue su marido se fuera, al fin y al cabo
era una boca menos para alimentar.

Xiomara intentaba hallar alegria en
cualquier tarea que realizara. Nada le
daba miedo, lo mismo podia sembrar
calabaza en el patio, cortar lena para
cocinar que asar una iguana ante la mi-
rada aténita de Teresa. Todo lo realizaba
cantando y con None siempre a la vista,
porque de ese chiquito se podia esperar
lo increible. Cuando no lo encontraba,
tenia que correr a la cerca del fondo del
patio porque de seguro estaria tirdndole
piedras a Jorgito, el hijo de Teresa. Ellos
discutian tanto como sus madres. Jorgito
siempre salia airoso después de echarle
en cara a None que Mima Xiomara era
una andrajosa que andaba con las chan-
cletas rotas, y que Teresa era toda una
dama con sus lindos zapatos de charol
rojo. Ese era el momento en que a None
se le subia a la cabeza lo que tenia de
su mamd y comenzaba a firarle piedras
a Jorgito que huia gritando para que le
abrieran la puerta de la cocina.

Los casos excepcionales que a Mima
Xiomara la sacaban de sus casillas tenian
nombre: Jorgito, Teresa y None. Pero sobre
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todo la hora del bano de este Ultimo. Ahi
si gque habia que luchar contra un toro.
De nada valia amenazarlo con una co-
rrea o dejarlo sin comer esa noche, No en-
contraba forma de lograr que el chiquito
aceptara el bano sin antes echar unos
cuantos mocos vy soltar patadas contra el
cuerpo de Xiomara, que lograban bestio-
lizarla. Profiriendo carajos, lo inmovilizaba
con una llave de judo que hunca se supo
dénde la aprendid y terminaban los dos
bandndose juntos regados en el suelo.

Pero None fue adquiriendo habilida-
des de escape, cuando veia que Mima
Xiomara se remangaba los bajos de sus
pantalones hasta las rodillas y asumia esa
pose de luchadora de sumo, él se pega-
ba bien a la pared para tratar de esca-
bullirse por entre las piernas de su madre.
Pero Mima no se daba por vencida, lo
mismo le tendia una zancadilla para en-
jabonarlo y enjuagarlo con tres jarros de
agua, que ensayd una vez tirarle el jabdn
que impactd directo en la cabeza de
None y lo dejoé inconsciente por un buen
rato.

Alli empezé la griteria y salié de la casa
descalza, toda empapada de agua,
con None en sus brazos hasta la casa del
médico mds cercano. Su vecina le gritd
jBestia! desde la cerca del patio y termi-
nd sentencidndola:

—Dios te va a castigar.

Y alli fue cuando a None se le agudizé
la fobia con el bano. Mima fuvo que de-
jarlo como cuatro dias sin banary él esta-
ba tan suciamente feliz que le perdond el
incidente del jabdn. Pero como a Mima
no habia quien la chantajeara y menos
un mocoso cochino y mal portado, pron-
to volvid la batalla a la hora del bano y
la perorata de Teresa del otro lado de la
cerca que la amenazaba con la justicia
de Dios.

None aprendidé a sacarle provecho al
incidente del jabdn. Cuando Jorgito pen-
saba terminar sus discusiones al decir que
su mamd era mds elegante, None le res-
pondia que la suya tenia mejor punteria.
Ningun argumento le ganaba a la punte-
ria de Mima Xiomara.

Una de esas tardes, en que la hora del
bano era semejante a un campo de lu-
cha, y a None solo le faltaba enjuagarle
los pies, se escapd de entre las manos de
Mima Xiomara y corrié al patio arevolcar-
se en el fango debajo de las bateas. A
Xiomara casi le dio un patatis y lo persi-
guié con el jabén en mano, esperando
a que se detuviera y ensayar nuevamen-
te su punteria en la cabeza del mocoso.
Teresa salid por la puerta de la cocina y

le gritaba jBestiaaaaaaaaaa! jSalvajeeeee-
eeeeeee! jLa sangre de Cristo tiene podee-
eeeeeeeeeeeeeeer Y te va a castigaaaaaaaar!

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.

Prohibida su reproduccion sin autorizacion expresa deGBEHON LITERARIA 147



148 PORTICO 21, NUMERO 7, ANO 2017

Y Xiomara estaba debajo de la mata de
aguacate, con la distancia calculada, el
dngulo justo para el disparo, medida la
velocidad del viento, trazada la pardbola
que debia cursar el jabdn para impactar
en None, cuando un aguacate cayd de
la mata, justo sobre su cabeza y la dejé
sin conocimiento por unos Minutos.

None quedo sin palabras, Teresa saltdé
la cerca de alambre puas como si com-
pitiera en una Olimpiada vy le daba pal-
maditas en la cara a Mima. Poco a poco
Xiomara comenzd a recobrar el sentido,
abrié los ojos vy le dijo a Teresa:

—iCarajo, Teresal jDios si existe!

Y gracias a la intervencion divina, Xio-
mara probd el caldo de su misma tasa y
termind la guerra entre Teresa y ella. A
partir de ese momento fueron mds que
amigas, se convirtieron en hermanas. Te-
resa le alcanzaba a Xiomara un jarrito de
café cuando estaba en las bateas, dale
que dale a la ropag; y Xiomara le daba
una estregadita a la ropa de Teresa y de
Jorgito sin cobrarle ni un centavo y, a ve-
ces, ayudaba a entintarle los zapatos ro-
jos que ya no le parecian tan feos. Hasta
Jorgito y None comenzaron a compartir
sus juguetes.

Pero la hora del bano se mantenia
igual o empeoraba. Para None era como
si llegara la hora del juicio final y no se re-

signaba a ser juzgado. Xiomara perdia
cada vez mds fuerzas y estaba por dejar
a None que anduviera como le diera la
gana, fue cuando Teresa le comentd su
estrategia para que Jorgito entrara sin
chistar al bano. Porque el problema con
el aseo parecia ser una enfermedad pro-
pia de ninos de esa edad.

Teresa se habia hecho una capucha
con un saco de frijoles y asustaba a su
hijo diciéendole que Juan Sin Cabeza ve-
nia a comérselo, y Jorgito corria a banar-
se como un bdlido. Xiomara le pididé que
probara con None para ver si resultaba
efectivo y asi hizo Teresa.

Esa tarde, Xiomara perseguia a None
para arrastrarlo al bano, cuando Teresa
aparecié con su capucha por la cerca
amenazdndolo. Alli mismo el nino pegd
un grito y entré como una flecha en la
casa. Mima Xiomara le guind el ojo a su
amiga vy siguidé a su hijo, lo limpid como
nunca y aprovechd hasta para lavarle
la cabeza después de mds de un mes
sin poder hacerlo. None lloraba a ma-
res. AUn, después de secarlo, sus mejillas
se volvian a humedecer por las ldgrimas
que brotaban imparables y un hilo de voz
estremecié a Mima Xiomara:

—Juan Sin Cabeza tenia puestos los
zapatos de Teresa jSe la comiood...!
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Titulo: El libro de la pesca
Autora: Josefa Richard
Género: Album ilustrado
P&ginas: 24

ISBN: 978-9930-519-51-6

Tres gatos amigos van de pesca a un rio. Cada
uno de ellos tiene una particularidad que los
hace Unicos, pero los une el gusto por la pes-
cay la alegria de pasar un buen rato juntos. Lo
mds divertido de pescar... es regresar los peces
al agua.

Este libro nos recuerda que en las cosas mds
simples vive lo extraordinario.

Josefa Richard nace en Paris, Francia, en 1974
de nacionalidad chilena-costarricense. Cursd
estudios de Arquitectura en la Universidad Ve-
ritas (1993-1994), Dibujo Artistico en la Pontificia
Universidad Catélica de Chile (1996). Es Bachi-
ller en Artes Pldsticas con énfasis en Pintura de
la Universidad Auténoma de Centroamérica
(1996-2000) e hizo estudios en Licenciatura de
Historia del Arte en la Universidad de Costa Rica
(2000-2004).

Participd en distintos talleres de técnicas pictd-
ricas, historia y critica del arte, asi como en se-
minarios de museologia y educacién no formal
en la Universidad de Costa Rica y el Museo de
Arte y Diseno Contempordneo. Labord cuatro
anos como asistente del Departamento Edu-
cativo de los Museos del Banco Central (1998-
2002) y como encargada del Area Educativa

del Museo de Arte y Disefio Contempordneo
(2005-2008).

Pintora y muralista de profesién. Desde el 2008
frabaja en su estudio ilustfrando, pintando y
creando.

En el 2014 publicd su primer dloum ilustrado ti-
tulado Mi caja de cartén con la Editorial Costa
Rica.

Titulo: Costa Rica. El
jardin fantdstico / The

Fantastic Garden
Autora: Vicky Ramos
Género: Album ilustrado
Paginas: 44

ISBN: 978-9930-519-75-2

Hacer lo que nos gusta, es una de las mejores
maneras de disfrutar de los momentos sencillos
que la vida nos regala, en mi caso, pintar o di-
bujar es una forma de descansar, de relajarme
y descubrir nuestros propios mundos internos.

En ese “descubrir” también estd el caminar
por el jardin, percibir el aroma de las plantas,
sentir la tierra humeda, escuchar los sonidos
de los insectos, tener el priviegio de recorrer
esos espacios verdes que ésta tierra nos regala
en un pais con una rica biodiversidad.

Abstraernos del ruido y sonar en la contempla-
cion de esa fantasia de colores y sensaciones,
es el objetfivo de este libro, acompanado de
peguenos momentos de reflexion.
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Vicky Ramos nacié en San José en 1961. Es
licenciada en Artes Pldsticas con énfasis en
Artes Grdaficas. Ademds, ha participado en ta-
lleres independientes con maestros de Brasil,
Venezuela y Alemania.

Ha ilustrado casi un centenar de libros litero-
rios y diddcticos. Su trabajo pldstico ha sido
distinguido en el pais y en el extranjero con el
Premio Aquileo J. Echeverria y con la inclusion
en la Lista de Honor de International Board on
Books for Young People (IBBY), en 1997.

Actualmente imparte talleres libres, es docen-
te universitaria, participa en campanas sobre
Derechos Humanos, estimulo de la lectura,
educacién ambiental.

Titulo: Miré el gato
Autoras: Carolina Parra y
Leonor Parra

Género: Album ilustrado
P&ginas: 32

ISBN: 978-9930-519-44-8

Miré es un gato observador, que mira y explo-
ra curioso todo lo que ocurre en su entorno,
invitdndonos a salir junto a él tras el rastro de
nuevas aventuras.

Las imdgenes evocan el silencio del mun-
do animal y los entornos hogarenos, donde
se perciben detalles de la apariencia de las
casas tipicas costarricenses del Valle Central.
También se muestra la vegetacion tropical
autéctona, con sus especies de hormigas en
migracién propias de la época lluviosa.

RESENAS

Carolina Parra Thompson nacié en San José
Costa Rica 1977. Obtuvo su maestria en Artes
Visuales con énfasis en Medios Digitales en la
Universidad de Gotemburgo, Suecia en el 2009
y una licenciatura en Artes Pldsticas con énfasis
en Diseno Grdfico de la Universidad de Costa
Rica en el 2004. Desde el 2005 labora como
docente e investigadora de la especialidad de
Diseno Grdfico en la Universidad de Costa Rica.
En su prdctica profesional explora la tematica
ambiental por medio de distintos lenguajes
artisticos como el dibujo contempordneo, el
collage y el arte textil. Forma parte del foro de
ilustradores costarricense Gama y funge como
corresponsal de la revista digital de ambiente
y cultura Antennae, Londres. Su frabajo como
ilustradora ha sido publicado en libros como:
Mujeres, metamorfosis del efecto mariposa de
Maria Suarez Toro (Editorial Norma, 2008); La Se-
gua de Alberto Canas Escalante (EUCR, 2003).

Leonor Parra Thompson nacid en San José, Cos-
ta Rica en 1983. Realizd sus estudios de educa-
cién superior en la Universidad de Costa Rica
donde se egresé en el grado de Bachillerato en
Artes Pldsticas en los énfasis en Pintura y dise-
no Grdfico en el 2010, posteriormente obtuvo
su grado de Licenciatura en Artes Pldsticas con
el énfasis de Pintura en el 2011. Leonor Parra
en su prdctica profesional ha explorado varios
lenguaijes artisticos como la acuarela, el dibujo,
pintura en acrilico y el collage, la combinacion
de estas técnicas artisticas con medios digitales
la ha llevado a dedicarse de tiempo completo
a la ilustracién con caracteristicas pictéricas.
Actualmente Parra labora como artista visual
independiente en el campo de la pintura y el
diseno grdfico generando ilustraciones con un
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lenguaje personal inspirado en la fauna y flo-
ra costarricense y participa activamente de
manera interdisciplinaria en ferias de diseno y
exposiciones.

Todos los caminos que andamos son como la
vida misma: comenzamos ingenuos e ilusiona-
dos, avanzamos con energia y optimismo, y a
pesar de que a veces estamos convencidos de
no poder continuar mds o querer devolvernos,
siempre tenemos una razén para seguir ade-
lante. Aprendemos que lo realmente impor-
tante es el frayecto, cébmo se vive y cdmo se
siente.

Titulo: La montana de
las aguas eternas
Autora: Magaly Otdrola
Género: Album ilustrado
P&ginas: 28

ISBN: 978-9930-519-65-3

Esta es la misma experiencia de visitar el Par-
qgue Nacional Chirripd: sin importar cuantas
veces hayamos subido, cada sendero nos lle-
na el corazdén de cantos y recuerdos graba-
dos en el alma, tal como sus indios esculpidos
en la piedra.

Magaly “Maga” Otdrola nacid en San José en
sefiembre de 1977. Es graduada de diseno pu-
blicitario, mamad y trabaja actualmente para
una empresa estatal a tiempo completo.

“Siempre, desde que recuerdo, he amado el
arte: dibujar, pintar, escribir. Que lo digan los
libros, cuadernos, paredes, etc., que pasaron
por mis manos desde que pude sostener un 18-
piz. He llevado cursos y tutorias con personas
que me han ayudado a sacar, poco a poco,

tfodo ese mundo de historias y colores que to-
dos tfenemos dentro y no nos ensenan a ex-
presar.

Hoy, después de un largo recorrido, publico mi
primer dloum ilustrado bajo el sello de la ECR,
en el que cuento la historia de Suld, una cha-
mana de Otd, quien es la primer persona en
subir el cerro Chirripd™.

Titulo: El desmemoriado
Autora: Ruth Angulo
Género: Album ilustrado
P&ginas: 36

ISBN: 978-9930-519-45-5

Un pais ha olvidado su identidad. Este perso-
naje sin memoria nos da la oportunidad de
imaginar el futuro que queremos, de redactar
nuestros suenos y fomar acciones sobre la me-
moria colectiva.

El desmemoriado es un retrato de Costa Rica
en forma de dlbum ilustrado, un espejo que in-
terpreta la historia y la politica de nuestro pais
en imdgenes poéticas, que disfrutardn tanto
los ninos como los adultos.

Ruth Angulo nacié en San José en 1974. Traba-
ja desde hace 20 anos ilustrando proyectos in-
fantiles y juveniles. Fundd en el 2001 Casa Ga-
rabato, estudio especializado en arte y diseno
editorial. En 2004, junto a otros socios, cred la
Editorial Pachanga Kids, en la cual colabord
hasta el 2008. Ha participado en numerosas
exposiciones dentro y fuera del pais.
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En 1997 se gradud de Licenciada en Arquitec-
tura de la UCR. Obtuvo una beca en Historia
del Arte en el Instituto Politécnico de Madrid
en 1994. Se especializé en Urbanismo en el IHS
en Rotterdam en 1998. Como arquitecta en
la oficina Disenos Trejos Facio obtuvo, junto a
Studio 506 el primer premio de la Bienal de Ur-
banismo 2007, por el proyecto Avenida Esco-
zU. Hoy continda su trabajo arquitecténico de
forma independiente.

Con mds de 90 titulos ilustrados, actualmente
se dedica a la creacion editorial, escribir, ilus-
frar, disenar y producir sus propios textos.

Titulo: Clara Gueva-

ra 'y Gldcar Azdcar

Autora: Mariela Aguilar
llustraciones: Alvaro Borrasé
Género: Album ilustrado
Paginas: 32

ISBN: 978-9930-519-13-4

Clara Guevara, una nina de 10 anos, ha sido
diagnosticada con diabetes fipo 1. “iNo es jus-
tol”, piensa, pues se entera de que tendrd que
cuidarse y esforzarse permanentemente para
tener una vida sana. Pero la invasora y pilla de
GlUcar Azucar, la diabetes a quien Clara Gue-
vara ha decidido llamar asi, tiene intenciones
de gque sean buenas amigas, vivan muy bien
juntas y disfrutfando —como fodos los ninos—
aventuras interesantes y divertidas. 3Serd esto
posible?

Este libro recibié en 2017 el premio a la mejor
traduccién de la Fundacién Leer/IBBY Costa
Rica y representard a Costa Rica en el catd-
logo internacional “Lista de Honor IBBY 2018".

RESENAS

Mariela Aguilar es bibliotecdloga y cuen-
tacuentos. Nacid en Costa Rica 'y, alos 26 aios,
decidioé “volar” para explorar otros mundos. Re-
side, actualmente, en los Estados Unidos y des-
de 1999 trabaja con la Biblioteca Publica de Ar-
lington, Virginia, donde promueve diariamente
el amor por la lectura, los libros y los cuentos,
pues desde nina ha tenido fascinacién por
las historias y los mundos fantdsticos, asi como
también por la magia y los beneficios que pro-
porcionan las bibliotecas. En su mente bailan,
todavia, imdgenes de sus visitas a la Biblioteca
Infantil Carmen Lyra (ubicada entonces en el
Parque Central de San José) y los ratos de lectu-
ra en la biblioteca de la Escuela Nueva Laboro-
torio Emma Gamboa donde estudid. Creadora
y coproductora del programa bilingUe de tele-
vision Cuentos y Mds / Stories and More: http://
arlingtonva.tv/category/cym/ Desde 1996 vive
con diabetes fipo 1.

Puede conocer mds sobre su trabajo creativo
en su blog personal: http://escribemarielawri-
tes.com

Alvaro Borrasé. Desde 1980 frabaja en ilustra-
cién para publicaciones infantiles. En sus tfra-
bajos son caracteristicas la poca utilizacion de
fondos y la aplicacién del color plano. La mayor
parte de su trabajo se encuentra en libros de
texto y obras literarias. Es miembro del Foro de
llustradores Costarricenses y en la actualidad
frabaja de manera independiente. Para la Co-
leccion Colibri también escribid e ilustrd el al-
bum ilustrado El dia que don Melvin nos dejo,
que trata sobre la muerte fisica.
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Titulo: Regreso a casa
Autora: Susana Alia-

no Casales

llustraciones: Mauri-

cio Marra Arndbal
Género: Album ilustrado
P&ginas: 24

ISBN: 978-9930-519-62-2

A veces no siento ganas de regresar a casa.
Doy cien vueltas alrededor de un drbol, cuento
ofra vez las palmeras de la avenida o simple-
mente me quedo tirada sobre el pasto de la
plaza, que es como una gran alfombra verde
pintada de flores.

“Regresar a casa es, sobre todo, reencontrarse
con uno mismo y descubrir la magia de nuestra
singularidad, de nuestro aporte Unico e irem-
plazable a esta vida”. Eliana Lucidn

Susana Aliano Casales
Nacié en Tacuarembo, Uruguay, en 1973.
Es escritora, editora y correctora de estilo.

Dirige un proyecto editorial que lleva su nom-
bre, con el que brinda servicios editoriales y
publica una coleccidén de narrativa y poesia.
También dirige la editorial jMds Pimiental, espe-
cializada en libros-dloum.

WWW.susana-aliano.com

Mauricio Marra Arndbal nacié en San José de
Mayo, Uruguay, en 1970. Comenzd su forma-
cién en el Museo de San José. Estudié artes vi-
suales con Angeles Martinez y disefio gréfico en

la Escuela Dr. Pedro Figari. Concurrié al Taller
de caricaturas e historietas de Tunda y Ombu.

Ha participado en numerosas exposiciones
colectivas.

Ha ilustrado los siguientes titulos de literatura
infantil y juvenil: Hoy llegan los primos (Mag-
dalena Helguera, Alfaguara, 2001); Los pri-
mos en la Tapera del Muerto (Magdalena
Helguera, Alfaguara, 2003); Muchas Prince-
sas (Virginia Brown, Alfaguara, 2007); Juanita
Fantasma (Magdalena Helguera, La casa del
drbol, 2010); Los primos y la monja fantasma
(Magdalena Helguera, Alfaguara, 2011); Gu-
rises y pajaros (Julio C. Da Rosa, Ediciones de
la Banda Oriental, 2013); Regreso a casa (Su-
sana Aliano, Editorial Mds Pimienta, 2013); Chi-
che, mi ovejero (Susana Aliano, Editorial Mds
Pimienta, 2014).

www.mauriciomarraarnabal.wordpress.com

Titulo: Un regalo

Autora: Yolanda Oreamuno
Género: Cuento ilustrado
Paginas: 66

ISBN: 978-9930-519-63-9

Un regalo fue publicado originalmente en Le-
fras de México en 1948 y pertenece al llamao-
do “ciclo mexicano” de la produccion literaria
de Yolanda Oreamuno. Este relato expresa
como temas predominantes la intensa sole-
dad humana, conjugada con la muerte, la
incomunicacion y la indiferencia.
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Al respecto, senala la escritora y critica litera-
ria Rima de Vallbona que “construido a base
de ironia, Un regalo desarrolla los temas antes
mencionados en la figura solitaria del extranje-
ro desgraciado que muere de hambre mientras
ofro feliz fiene un hartazgo™.

Yolanda Oreamuno. Nacié en San José el 8 de
abril de 1916. Cursé la segunda ensenanza en
el Colegio Superior de Senoritas, en el que sien-
do estudiante gand una Mencidén Honorifica en
1933 con el ensayo “3Qué hora es2"”.

Trabajé varios anos como oficinista. Cuando te-
nia 20 afos se casd con el diplomdatico chileno
Jorge Molina Wood, quien siempre la alentd a
escribir; su esposo se suicidd un ano mds tarde y
ella regresé a Costa Rica, donde nuevamente
contrajo matrimonio. Tuvo un hijo en 1942,

Su obra mds conocida, la novela La ruta de su
evasion gand el premio centroamericano 15
de septiembre en 1948. Ese mismo ano se hizo
ciudadana guatemalteca. También vivid en
paises como México y Estados Unidos.

En 1949, gravemente enferma, tuvo que per-
manecer cuatro meses recluida en un hospital
de Washington. El 8 de julio de 1956 fallecié en
México, en casa de la poetisa costarricense Eu-
nice Odio.

En 1961, por iniciativa de la entonces Primera
Dama de Costa Rica, dona Olga Benedictis de
Echandi, sus restos fueron sepultados en San
José.

Yolanda Oreamuno es una personalidad clave
en la novelistica femenina costarricense, la pri-
mera escritora que expone y se rebela contra
la situacion de la mujer en la sociedad de nues-
tro pais, en la primera mitad del siglo xx.

RESENAS

Titulo: Para justicias el tiempo
Autor: Manuel Gonzd-

lez Zeleddn (Magdn)
Género: Cuento ilustrado
P&ginas: 48

ISBN: 978-9930-519-64-6

“Para justicias, el tiempo” es el “Ultimo relato
que escribe Magon en Costa Rica antfes de
su exilio en Nueva York. En él, un adulto abu-
sa cruelmente de la ingenuidad de un nino,
quien ya grande reproduce los mismos com-
portamientos.

En los cuentos de Magdn el abuso es la res-
puesta comportamental tipica para sobrevi-
vir en el mundo liberal dominado por la esta-
fa, por la astucia de la simulacién y la mentira
y en el que, por eso mismo, el talento reside
en mentir con perfeccidén simulando una
cdndida inocencia”. Maria Amoretti H.

Manuel Gonzdlez Zeledén (Magén). Nacid en
San José el 24 de diciembre de 1864. Estudid
en el Instituto Nacional bajo la direccion de
don Valeriano Ferndndez Ferraz.

Se distinguié muy joven en la politica y las
letras y desempend varios cargos publicos,
incluyendo un Viceconsulado en Bogotd,
Colombia. Su aficién a las letras la inicié en
el periddico La Patria, que dirigia Aquileo J.
Echeverria.

En 1901 fundd con ofros escritores el perid-
dico liberal El Pais, en el que hizo campana
de oposicidn al gobierno de Iglesias, como lo
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hizo también en su cargo de diputado al Con-
greso.

En 1932 se le nombrd Embajador de Costa Rica
en Washington y lo fue hasta 1936.

Murié en San José el 29 de mayo de 1936.

La Asamblea Legislativa lo designd “Benemé-
rito de las Letras Patrias” por acuerdo N° 46 de
octubre de 1953.

Titulo: Estefania

Autora: Carmen Lyra
Género: Cuento ilustrado
Paginas: 64

ISBN: 978-9930-519-84-4

“Estefania” forma parte de la serie de cinco re-
latos cortos “Bananos y hombres”, que fueron
publicados por enfregas en la revista Reperto-
rio Americano en 1931. La situacion de margi-
nalidad y la pérdida subjetiva de la protagonis-
ta ubica este texto en la corriente del realismo
social.

Carmen Lyra abre esta serie de relatos con un
pdrrafo revelador de sus intenciones literarias:
"Pongo primero bananos que hombres porque
en las fincas de banano, la fruta ocupa el pri-
mer lugar, o mds bien el Unico. En realidad el
hombre es una entidad que en esas regiones
tiene un valor minimo y no estd en el segundo
puesto, sino que va en la punta de la cola de
los valores que alli se cuentan™.

Carmen Lyra (Maria Isabel Carvajal). Nacid en
la ciudad de San José en 1887. Cursé estudios
primarios en su ciudad natal, los secundarios
en el Colegio Superior de Senoritas, donde ob-
tuvo el fitulo de Maestra Normal en 1904.

Inicid servicios en el Magisterio y durante el
gobierno de Julio Acosta Garcia fue enviada
a realizar estudios a Europa, con el fin de am-
pliar sus conocimientos pedagdgicos sobre las
nuevas lineas de la educacién primaria, en la
Universidad de la Sorbona; visité ademas Italia
y estuvo en Inglaterra.

Alregresar en 1921, se encargd de la Catedra
de Literatura Infantil en la Escuela Normal de
Costa Rica, donde infrodujo nuevos autores y
las mds avanzadas metodologias. En 1926 fun-
dé y dirigié la Escuela Maternal Montessoriana
para la ensenanza preescolar de infantes de
escasos recursos de la ciudad de San José;
anos mds tarde fue expulsada de la institucion.

Sus primeros trabajos literarios aparecen en
las revistas Paginas llustradas, Pandemonium,
Ariel, Athenea. Posteriormente dirigio las re-
vistas Renovacion, San Salerin, una de las pri-
meras revistas para ninos de nuestro pais, y El
Maestro.

Al entrar a formar parte del Partido Comunis-
ta colabora con el periddico Trabagjo, ademds
colaboré para el Diario de Costa Rica, La Hora
y La Tribuna.

Obras suyas son: En una silla de ruedas, 1917;
Las fantasias de Juan Silvestre, 1918; Cuentos
de mi tia Panchita, 1920; Obras completas,
1972; La cucarachita mandinga, 1976; Relatos
escogidos: antologia, 1977; Los ofros cuentos
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de Carmen Lyra, 1985; Narrativa de Carmen
Lyra. Relatos escogidos, 2011.

En 1931 entré a formar parte del Partido Co-
munista. Luego constituyd en conjunto con
Luisa Gonzdlez el Sindicato Unico de Mujeres
Trabajadoras y propuso la creacién de la Or-
ganizacién de Maestras Costarricenses.

Al concluir la guerra civil de 1948 fue expulsa-
da del pais, el 23 de abril de ese mismo ano se
exilié en México; un ano mds tarde solicita su
retorno, pero este le es denegado, y en 1949
murio lejos de su patria. Sus restos llegaron el
20 de mayo y fueron sepultados el 22 de mayo
en el Cementerio General de la Ciudad de
San José.

La Asamblea Legislativa la designé como “Be-
nemérita de la Cultura Nacional”, por decreto
N.° 1679, del 28 de julio de 1976.

Titulo: Cuentos de

la Madremonte

Autora: Guadalupe Urbina
Género: Cuento infantil
P&ginas: 104

ISBN: 978-9930-519-60-8

No siempre una afamada cantautora como
Guadalupe Urbina nos regala sus historias es-
critas para los ninos. Animales, ninos, familia y
fuerzas de la naturaleza se conjugan para dar
forma a la presencia de la madreselva y a sus
queridos amigos. Aprender a convivir en armo-
nia como legado de la naturaleza pareciera
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ser la cancion que las pdginas de este bello
libro nos cantan.

Cuentos de la Madremonte es un texto bilin-
gUe (espanol-inglés) o mds bien “biolingle”.

Guadalupe Urbina (Guanacaste, Costa Rica,
1959) Es conocida por su frabajo como can-
tante y compositora, como investigadora de la
tradicion oral de su regién pero ha incursiona-
do en la pintura, los cuentos infanfiles y la poe-
sia como una extension mas de su musicalidad.

Se han editado tres obras suyas: Benito, Panfi-
la y el Perro Garrobero, Editorial Cosmovisiones
(Costa Rica, 2002); Al Menudeo, Editorial Horas
y Horas (Madrid, 2003) y el poemario Palabras
de Larga Noche, Uruk Editores (Costa Rica,
2014).

Titulo: El Delfin de Corubici
Autor: Anastasio Alfaro
Género: Novela juvenil
Pa&ginas: 140

ISBN: 978-9930-519-41-7

"“El Delfin de Corubici es un ameno y delicadi-
simo cuento de hadas al que su autor enlazd
bellos folios de nuestra historia precolombina”.
Lillia Ramos.

“Es mds que una novela. Su valor intrinseco re-
side en la vinculacién con la historia natural,
hecho que se destaca a través de todo el rela-
to. En él aparece la naturaleza viviente, la selva
fropical y sus habitantes. La playa, los vientos vy,
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sobre fodo, el mar con su oleaje y su patrimonio
de conchas y peces”. Doris Stone

Anastasio Alfaro Gonzdlez (1865-1951). Fue ar-
quedlogo, gedlogo, etndlogo, zodlogo y escri-
tor costarricense. Sus obras literarias trataban
de temas filosoéficos, histéricos, cientificos y
poéticos.

En la escuela elemental y en el Instituto de Ala-
juela sobresali® como excelente alumno. Tuvo
por profesor a don Ledn Ferndndez, quien supo
guiar sus pasos por el camino de la investiga-
cion histérica y naturalista. En San José estudid
en el Instituto Nacional; obtuvo el Bachillerato
en Artes por la Universidad de Santo Tomds en
1883. Cursd la carrera de Derecho y obtuvo la
pasantia, pero nunca ejercié la profesién de
abogado.

Colaborador del Anuario Estadistico, publi-
cacién que incluia observaciones meteoro-
l6gicas, su interés por la naturaleza lo movid,
desde muy joven, a coleccionar aves, insec-
tos, minerales y plantas, y a solicitar en 1885 al
entonces Presidente de la Republica, don Ber-
nardo Soto, la creacién de un Museo Nacional.
Posteriormente viajé a Washington para infor-
marse sobre la mejor forma de dar concrecién
alaidea, y en 1887, con la suya propia y ofras
valiosas colecciones, abrié sus puertas el Mu-
seo, del que fue nombrado secretario. Durante
el resto de su vida fue un gran impulsor de la
divulgaciéon en el exterior de las riquezas natu-
rales de Costa Rica.

Por muchos anos se desempend como profe-
sor de Ciencias en colegios de segunda ense-
nanza.

Fallecié en San José en 1951. Por vez primera
fue decretado "Duelo de Estado” por la muer-
te de un cientifico, en esa ocasién. Posterior-
mente el Congreso Nacional lo declaré Bene-
mérito de la Patria.

Entre sus obras se encuentran: Lista de las plan-
fas enconfradas hasta ahora en Costa Rica
(1888), Entologia centfro-americana (1892),
Antigledades de Costa Rica (1892), Mamife-
ros de Costa Rica (1897), Arqueologia crimi-
nal americana (1906), Buenas consfrucciones
(1911), Investigaciones cientificas (1935), El Del-
fin de Corubici (1923) y Petaquilla (1923).

Titulo: El domador de pulgas
Autor: Max Jiménez
Género: Novela

P&ginas: 102

ISBN: 978-9968-684-94-1

“En El domador de pulgas, se utiliza la mdascao-
ra de la fabula tradicional para reflejar en esas
pulgas los mds despreciables hdbitos sociales
de los humanos: envidia, arribismo, ansias de
poder, deslealtad. Tal recurso de mostrar a los
hombres como pulgas, o viceversa, da cabida
al fono satirico y burlesco que predomina en el
discurso de la novela.

Deja el narrador ver por medio de esa generao-
lizacion su indudable voluntad de hacer de su
relato uno de significado universal”.

Juan Durdn Luzio
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Max Jiménez Huete (San José, Costa Rica, 16
de abril de 1900 - Buenos Aires Argentina, 3 de
mayo de 1947), fue un escritor, novelista, poe-
ta, periodista, escultor y pintor costarricense.

Estudia en el Colegio Seminario hasta 1917.
En 1919 vigja a Inglaterra en donde estudia
por dos anos una carrera relacionada con los
negocios. Pero, luego, la inquietud artistica lo
hace abandonar sus estudios de comercio,
para interesarse por los problemas artisticos,
principalmente las técnicas del dibujo.

En 1922 se muda a Paris y comienza estudios
formales, pero también de manera autodidac-
ta, de dibujo y pintura. Alli se relaciona con
artistas e intelectuales de la talla de Alfonso
Reyes, Luis Cardoza y Aragdn, Miguel Angel As-
turias, César Vallejo y Ledn Pacheco. En su ca-
sa-estudio, en la Rue Vercigentorix, vive algin
tiempo el poeta peruano César Vallejo. Cono-
ce a Colette Weil, a Tamara de Lempicka y a
Francine Ranson quienes le impulsan a exponer
en el Salén de los Independientes.

En 1924 expone, en la Galeria Percier, una se-
rie de doce esculturas y algunos dibujos, con la
cual se da a conocer formalmente como ar-
tista auspiciado por el célebre Maurice Denis.
Aparece pronto una critica elogiosa de Gus-
tave Kahn, reproducida en Repertorio Ameri-
cano.

Se presenta por primer vez como autor litera-
rio en 1926, con una obra que prologd Joaquin
Garcia Monge, titulada Ensayos. Recogia en
ella el autor una serie de impresiones o cuadros
de cardcter descriptivo, emocional, a veces
irénico, cuyo estilo indécil, vino a ser como el
preludio del que habria de prevalecer mds
adelante en El domador de pulgas y en Los
fantoches, el primero de los cuales merecié un
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elogio de Gabriela Mistral. En 1937 publicd El
jaul en Santiago de Chile, libro de gran fuerza
tellrica.

Con respecto a su obra pldstica, se interesé
por las técnicas de grabado en madera, dibu-
jo, xilografia, éleo, y vigja a Estados Unidos a
estudiarlas en la Liga de Estudiantes de Arte de
Nueva York. Posteriormente, comenzd a per-
feccionar su técnica del dleo y a innovar con
materiales fabricados por él mismo. En 1939
viajo a Paris y expuso diez dleos con gran éxito
de critica. En 1943 viajé a La Habana, donde
se relaciond con diversos artistas y siguid pin-
tando sus temas tropicales y temas de negros
cubanos. Expuso 14 dleos con buen suceso en
cuanto a la critica; sin embargo, en una expo-
sicion posterior en Costa Rica tiene una pobre
acogida entre la critica nacional.

Max Jiménez, no dejé de golpear en el yun-
que, como Heracles, y asi pulsaba la lira, y ma-
nejaba los pinceles, y hendia con la espdtula
la docilidad armoniosa de la arcilla, al paso de
las cortas horas que vivid.

Titulo: Limdn Blues
Autora: Anacristina Rossi
Género: Novela
Paginas: 394

ISBN: 978-9930-519-66-0

Limdn Blues es una novela de amores y pasiones
en el marco de la gesta carismdtica del lider
afrodescendiente Marcus Garvey, lider desco-
nocido para la mayoria de los costarricenses.
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Escrita desde el punto de vista de los periddi-
cos publicados por la comunidad afroantillana
en Puerto Limén en la primera mitad del siglo
xX, en la novela las distintas culturas del Gran
Caribe se encuentran, se asocian, se abrazan,
se besan. Por encima de ellas el poder politico
y social las mira, las desconoce, las ignora o las
expulsa.

Esta obra reconstruye minuciosamente la épo-
ca en que Puerto Limén fue la ciudad mds
culta y cosmopolita del pais. Esa profundidad
y ese esplendor debieron de haberse integra-
do al resto de la sociedad costarricense, para
enriguecerla, pero no fue asi. La ignorancia y
el racismo del Valle Central lo impidieron. Esta
novela responde en gran medida a las pregun-
tas: squé es Limén?e squé fue Limdn?2 Porque
todavia estamos a tiempo de asumir su pasa-
do, su presente, sus historias, sus luchas, sus co-
lores, sus pérdidas, su diversa voluntad. Porque
son también los nuestros.

Anacristina Rossi. Novelista y ensayista. Tam-
bién ha sido columnista, activista en asuntos
ambientales y ha trabajado con mujeres indi-
genas y campesinas.

Tiene un Diploma de Estado de la Escuela Su-
perior de Intérpretes y Traductores de Paris y
una Maestria en Mujer y Desarrollo del Instituto
de Estudios Sociales de La Haya, Holanda.

Entre sus novelas destacan: Maria la noche (Lu-
men, 1985), Premio Nacional 1985 y fraducida
al francés por la editorial Actes Sud. La loca
de Gandoca (Educa, 1992 y Legado, 2001),
fue traducida al inglés y lleva mds de 200 mil
ejemplares vendidos. Limén Blues (Alfaguara,
2002) obtuvo entre otros el premio Ancora de

literatura 2001-2002 y el Premio Nacional 2002.
Limén Reggae, (Legado, 2007 y Alcald edito-
res, Espana, 2008), ha sido fraducida al italiano
y publicada en Italia por la editorial Aracné de
Roma en 2010.

Varios cuentos de su libro Situaciones conyuga-
les (Rei, 1993) han sido compilados en antolo-
gias y fraducidos alinglés y al francés.

En 1997, el Ministerio de Cultura de Francia la
invitd a participar en el programa “Belles Etran-
géres”. En 2004 el Gobierno de Chile le otorga
la Medalla Presidencial del nacimiento de Pa-
blo Neruda, y ese mismo ano Casa de las Amé-
ricas le otorga el Premio Latinoamericano de
Narrativa José Maria Arguedas por su novela
Limén Blues.

Fue elegida miembro de nUmero de la Acade-
mia Costarricense de la Lengua. Renuncié a
ese puesto en 2009.

Titulo: Unica mirando al mar
Autor: Fernando Conftreras
Género: Novela

Pd&ginas: 134

ISBN: 978-9930-519-83-7

El mar de los desechos y los buzos que hurgan
sus entranas son todos personajes de ficcién, lo
que no significa que no existan en la vida real,
basta echar un ojo a rodar por las calles de las
ciudades todas para constatar que la depreda-
cién y la competencia por los escasos recursos
del planeta han dado con un nuevo eslabdn,
insdlito, en la cadena humana: la gente basura.

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores y artistas.
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De esta gente trata esta novela, y ha sido su
infencién desde que viera la luz en 1993, mos-
frarla como se muestra una herida abierta.

Fernando Contreras Castro, escritor costarri-
cense, nacié el 4 de enero de 1963 en San Ra-
moén, Alajuela. Estudid filologia vy literatura en
la Universidad de Costa Rica, donde frabagja
desde 1990. Actualmente es catedrdtico de la
Escuela de Humanidades. Ha recibido el Pre-
mio Aquileo J. Echeverria de literatura en dos
ocasiones por sus novelas Los Peor, en 1995 y
por El Tibio Recinto de la Oscuridad en 2000.
Algunas de sus obras han sido fraducidas al
aleman, al francés y al inglés. Unica Mirando al
Mar, su primera novela ha sido llevada al teatro
en varias ocasiones.

Obras publicadas: Unica mirando al mar, Los
Peor, Urbanoscopio, El tibio recinto de la oscuri-
dad, Sonambulario, Cantos de las Guerras Pre-
ventivas, Cierto Azul, Fragmentos de la Tierra
Prometida.

Derechos reservados a favor de la Editorial Costa Rica (ECR), autores vy artistas.

Prohibida su reproduccion sin autorizacion expresa de la ECR. ~ RESENAs 165



Susana Aliano. Tacuarem-
bo, Uruguay, 1973. Edi-
tora, correctora de estilo
y escritora. Magister en
Edicion (Universidad de
Salamanca, 2010). Certifi-
cacién en Procesos Edito-
riales (Universitat Oberta
de Catalunya, 2008). Es-
pecializacién en Proyec-
tos de Lectura y Biblioteca
Escolar (Cenfro de Altos
Estudios Universitarios, OEl,
2013). Desde 2005 brinda
servicios editoriales y con-
sultorias vinculadas a los
libros y la lectura. En ese
marco, ha colaborado en
numerosas publicaciones,
en la creacion de colec-
ciones o contenidos y en
la implementacion de di-
versos planes editoriales.
Dirige la editorial jMds Pi-
miental, especializada en
libros-agloum. Colabora en
el Mdster en Album Infan-
fil llustrado (Espanal). Dicta
charlas y talleres vinculo-
dos a la escritura, el len-
guaje, loslibros y la lectura.
Tiene varios libros-dlbum
publicados y su frabajo ha
recibido distintfos recono-
cimientos. Informacion de

confacto:  www.susana-
aliano.com | WWW.SUSQI-
na-aliano-escritora.com
| www.maspimienta.com

Ruth Angulo. llustradora,
y arquitecta. Directora en
Casa Garabato S.A. (Es-
tudio de llustracion y dise-
no editorial, desde el ano
2001). Socia fundadora de
la Academia Santa Grdfi-
ca, abierta en el ano 2015.
Miembro fundador del
Foro de llustradores Costa-
rmicenses GAMA, desde el
2001. Becada en 1995 en
la Universidad Politécnica
de Madrid y en 1998 en
el IHS de Rotterdam, Ho-
landa. Premiada en 2004
junto a la oficina donde
trabajaba Disenos Trejos
Facio y Studio 506, Primer
Lugar en la Categoria de
Diseno Urbano, con el pro-
yecto Avenida Escazy. En
2012, por el periddico El
Financiero, Premio 40 me-
nores de 40. En 2017 por
la Fundacién Leer, IBBY
Costa Rica, Primer Lugar
en llustracion. En 2017 pre-
sentd su primera serie ani-
mada para television “Las

Aventuras de Tio Conejo”
en coproduccién con el
Centro Costarricense de
Produccion Cinematogrd-
fica. llustradora de una
cenfena de publicacio-
nes. Pagina web: www.
casagarabato.com

Elisa Bravo Gabriel. Ges-
fora cultural especializada
en el diseno y ejecucion
de proyectos formativos
en el dmbito de la ilustra-
cion y el sector editorial.
Directora del Mdster en
Album infantil ilustrado de
2012 hasta la actualidad.
Del 2011 al 2015 participa
en el diseno, produccion
y ejecucion del Festival
Internacional de llustra-
cion ‘“llustratour”. Mdster
en Gestion cultural por la
Universidad Carlos Il de
Madrid en 2011. Gestora
cultural en Cabinet des
projets culturels en Paris
gracias a la Beca Univer-
sem para mejorar la em-
pleabiidad de mujeres
en altos cargos y puestos
técnicos, otorgada por
la Junta de Andalucia
en 2010. Licenciada en
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Comunicacion Audiovisual
por la Universidad de Se-
villa en 2008. Guionista es-
pecializada en narracion
con imdagenes. Guionista
y coordinadora de videos
de animacion en Visuali-
zamos (2016 y 2017). Guio-
nista del programa de te-
levision infantil “La Banda”,
emitido por Canal Sur, de
2007 a 2010.

Rodmi Cordero. Tiene mdas
de veinte anos de expe-
riencia en llustracion vy
Diseno  Grdfico. Estudio
acuarela en la escuela de
Bellas Artes de la Universi-
dad de Costa Rica, luego
tomo clases privadas con
el profesor Orlando Rojas
Corredera, esto lo motivo a
estudiar Disefo Grdfico en
el Colegio de Artes y Ofi-
cios en Cartago. Anos mas
tarde retoma las clases de
acuarela con el profesor
Jorge Castillo. Ha partici-
pado en varias exposicio-
nes colectivas, con el gru-
po de ilustradores GAMA.
Ademds ha estudiado el
acrilico y otras técnicas
como lapices de color, tiza
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pastel, granito, tinta china,
tempera, aerégrafo y téc-
nicas digitales, gracias a
las cuales combina sus ilus-
fraciones con sus propios
disenos.

Franco Céspedes. Con es-
tudios en Bellas Artes, su
carrera profesional lo ha in-
volucrado en diferentes ra-
mas artisticas pero siempre
enfocado en la ilustraciéon
y creacion de personqgjes.
Tras 4 anos de laborar en
diseno grdfico, en 2005 da
un salto a la animacién di-
gital con el corto animado
lamado Asusto que fue
expuesto en la muestra de
cine y video costarricense
de ese mismo ano. Poste-
riormente, cred junto a sus
hermanos su propio estu-
dio de animacién llamado
Quinema, donde ha labo-
rado por varios anos en
el mercado de la anima-
cioén, liderando proyectos
tanto institucionales como
privados. En 2012 decide
retomar una de sus pasio-
nes como lo es el mundo
de la historieta por lo que
adapta su corfo animado

Asusto a novela grdfica.
Esta misma le abrid las
puertas en el mercado
estadounidense al ser pu-
blicada por la editorial Im-
pulse Creative en platafor-
mas digitales de renombre
como Comixology. Actual-
mente labora en una se-
rie de Historietas del autor
Estadounidense Jason De
La Torre para la importante
casa editorial IDW.

Césaly Cortés. Estudid di-
seno en el Colegio Téc-
nico Don Bosco, donde
obtiene el titulo de Técni-
co en Diseno Grdfico. En
el 2009 obftiene el grado
de bachiller universitario
de la Universidad de Cos-
ta Rica, de la carrera de
Artes Plasticas con énfasis
en diseno grdfico. Actual-
mente es estudiante ac-
fiva de Licenciatura en la
Universidad de Costa Rica.
Para complementar sus es-
tudios formales ha llevado
cursos y talleres de foto-
grafia blanco y negro enla
Universidad Veritas, cursos
de caricatura en la UCR
y de dibujo artistico en la
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Casa del Arfista. Ademds
de laborar para diversas
empresas también trabaja
de manera independien-
te bajo la marca Ardilla
Amarilla llustracion y Di-
seno. Su actividad princi-
pal es la ilustracion para
materiales editoriales.
Destaca su participacion
denfro del Segundo Ca-
tdlogo  lberoamericano
de llustracién (FIL Guada-
lojara 2011), pues fue la
Unica cenfroamericana
seleccionada. También ha
participado con sus ilus-
fraciones en exposiciones
colectivas tales como “El
Bestiario” y “Carmen Lyra”
del Foro Gama de llustra-
dores (2011) y “Preguntasl-
denTICAS” (2007).

Reidel Gdlvez Riera. Nacid
el 12 de octubre de 1973
en Camaguey, Cuba. En
el 2001, publicé su cua-
derno de cuentos La nube
(Editorial Acana) y en
2008, la novela para ninos
Yo ser un nino normal. Na-
rraciones suyas han sido
publicadas en las antolo-
gias Nadie Quiere mentir

(Editorial Acanal), Escrituras
iniciales (Editorial Gente
Nueva), Quemar las naves
(Editorial de la Universidad
Catdlica de Pelotas, Bra-
sil), El Fungible (Punto de
lectura. Alcobendas. Es-
pana); asi como en las
revistas Vitral, La Jiribilla
y Antena. Ha ilustrado el
poemario para ninos Dul-
ce Hogar, de Ada Zayas
Bazdn, y las novelas infan-
tiles Mi mundo es mio, de
la citada autora y Yo ser
un nino normal. Es Miem-
bro Fundador del Taller de
Creacion Literaria “Onelio
Jorge Cardoso”. En su ho-
ber tiene varios premios
en su pais de origen, en-
fre los que se encuentran
el Premio de la Ciudad de
Camagley (1998, 2006),
Premio Uneac Provincial
(AHS, 1998), Premio Emilio
Ballagas (2007) y Premio
Xl Bienal de Literatura de
la AHS (2007). Resulté fina-
lista en la XVII Convocato-
ria de Relatos El Fungible
(Espana). Reside en Costa
Rica desde enero de 2008.

Eric Gonzdlez Conde. (Fir-
ma sus libros como Eric
Conde). Nacié en La Ha-
bana, Cuba, en 1961.
Miembro de la Unidn de
Escritores y Arfistas de
Cuba (UNEAC) por mas de
diez anos, reside en Costa
Rica desde 1996. Ha reci-
bido varios Premios Nacio-
nales e internacionales de
Literatura Infantil y juvenil.
Premio Nacional de Talle-
res Literarios, Cuba, 1984,
Premio Nacional de Hu-
morismo, Cuba 1989, Men-
ciones Honorificas en poe-
sia y Narrativa Infantil del
Premio 13 de Marzo, de la
Universidad de La Haba-
na. Menciones Honorificas
del Premio Ismaelillo de la
Unién de Escritores y Artis-
tas de Cuba en 1888, 1989
y 1996. Ese mismo ano La
Unidn de Escritores y ar-
tistas de Cuba le otforga
un reconocimiento por
sus destacados méritos y
aportes al desarrollo del
arte y la literatura cubao-
nos. Finalista del premio
espanol LAZARILLO de lite-
ratura infantil de 1995 con
La delirante familia Tosco,
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publicada por la Editorial
Costa Rica. Mencién Ho-
norifica del Premio lbe-
roamericano de Narrativa
para ninos INVENCIONES,
organizado por la Embaja-
da de Espana en México
y el IBBY, de México, tam-
bién con La delirante fami-
lia Tosco. Mencién Honori-
fica de novela juvenil del
Premio CASA DE LAS AME-
RICAS de Cuba, ano 2002.
Conun papd muy lejos, pu-
blicada por EUNED, Costa
Rica. Finalista del Premio
espanol de novela corta
Salvador Garcia  Aguilar
con Segunda muerte del
abuelo, publicada por la
EUNED. Es Licenciado en
Filologia por la Universidad
Central, Marta Abreu, de
Cuba, y posee posgrados
en Literatura Infantil y Cri-
fica Literaria. Ha sido pro-
fesor ponente en el Primer
y Segundo Congreso Ibe-
roamericano de Literatu-
ra Infantil celebrado en
Ciudad Habana en 1995
y 1996. Correo elecrénico:
akokan0?@gmail.com
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Héctor Gamboa Golden-
berg. Disenador, ilustrador
y escritor de libros. Ha tra-
bajado pormds de 27 anos
como ilustrador y disena-
dor de libros, afiches, co-
mics, logotipos caricatura
editorial y materiales edu-
cativos diversos. Ha colo-
borado con instituciones
como el MEP, Estado de la
Nacion, Estado de la Re-
gion, lICA, Editorial Costa
Rica, Ministerio de Cultura
y diversas organizaciones
Nno gubernamentales, es-
pecialmente aquellas de-
dicadas a temas de edu-
cacion ambiental. Nacido
en San José en 1965 se ha
formado en el Conservo-
torio Castella, la Universi-
dad Nacional, en Heredia
y la Universidad Carolina
de Praga. Ha participado
en una veintena de ex-
posiciones colectivas, tres
exposiciones individuales
de ilustracién y coordina-
do dos salones nacionales
de ilustracion. Desde hace
diez anos colabora en la
fundacion de la Editorial
La Jirafa y Yo con quienes
ha publicado ocho libros

propios y dirigido el depar-
tamento de arte con mds
de sesenta publicaciones.

Wen Hsu. Es de ascenden-
cia china, emigré —junto a
sus padres, a la edad de
2 anos— a Costa Rica en
la década del setenta. Es
graduada de la Escuela
de Arquitectura de la Uni-
versidad de Costa Rica
(2000). Sus estudios en ilus-
tracion se llevan a cabo
del ano 2004 al 2006 en
Rhode Island School of De-
sign, donde obtiene con
honores su titulo de bachi-
ller. Durante el ano 2008
se le ortoga el Grand Prix
del 16avo “NOMA Con-
cours for Picture Book lllus-
trations”, organizado por
Asia/Pacific Cultural Cen-
fre de la UNESCO (ACCU)
y basado en Tokio, Japon.
Su trabagjo en ilustracion
se ha publicado en libros
y revistas de Costa Rica,
Guatemala, India, Espana
y Estados Unidos.

Mauricio Marra Arndbal.
Nacié en San José de
Mayo, Uruguay, en 1970.
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Comenzé su  formacion
en el Museo de San José.
Estudié artes visuales con
Angeles Martinez y disefo
grdfico en la Escuela Dr.
Pedro Figari. Concurrié al
Taller de caricaturas e his-
torietas de Tunda y Ombu.
En 2006, tuvo lugar su pri-
mera muestra individual:
“Primarios”, serie dedica-
da a los juegos infantiles
de todos los fiempos. Ha
participado en numerosas
exposiciones  colectivas.
En 2012, realizd la ilustra-
cion para la imagen de
la "7¢ Feria de Promocion
de la Lectura y el Libro de
San José" y obtuvo el pre-
mio Junta Departamental
de San José en el “Saléon
Nacional de Pintura 100
anos del Teatro Maccid”.
En 2014, presenta “Pri-
marios” en la Asociaciéon
Cristiana de Jovenes de
Montevideo y redliza la
exposicion  “llustraciones:
del papel a la pared” en
el Espacio Cultural de San
José. En 2015, participa en
la muestra colectiva “In-
tegraciéon”, junto a Ange-
lina de la Quintana, Seida

Lans, Angeles Martinez, Fo-
bidn Mowszowicz y Wan-
da Rudich, en el Museo de
San José. Ha ilustrado los
siguientes ftitulos de litera-
tura infantil y juvenil: Hoy
llegan los primos (Magda-
lena Helguera, Alfaguara,
2001); Los primos en la Ta-
pera del Muerto (Magda-
lena Helguera, Alfaguara,
2003); Muchas Princesas
(Virginia Brown, Alfaguara,
2007); Juanita Fantasma
(Magdalena Helgueraq,
La casa del drbol, 2010);
Los primos y la monja fan-
fasma (Magdalena Hel-
guera, Alfaguara, 2011);
Gurises y pdjaros (Julio C.
Da Rosa, Ediciones de la
Banda Oriental, 2013); Re-
greso a casa (Susana Alia-
no, Editorial Mds Pimienta,
2013); Chiche, mi ovejero
(Susana Aliano, Editorial
Mds Pimienta, 2014).

Nuria Isabel Méndez Ga-
rita. Mdster en Literatura
Latinoamericana. Ha parti-
cipado en diversos semina-
ros, Cursos y capacitacio-
nes referidos a educacion,
literatura costarricense vy

latinoamericana, motiva-
cién a la lectura, elabora-
cién de materiales educa-
tivos, manejo de grupos,

adecuaciones curricu-
lares, género, derechos
humanos, desarrollo co-

munitario. Fue editora de
la revista EDUCARE-UNA.
Trabajd con la Universi-
dad de Costa Rica, Uni-
versidad Nacional (UNA)
como Coordinadora del
Programa de evaluaciéon y
desarrollo profesional y en
el Ministerio de Educacion
PuUblica. Actualmente, es
Vicerrectora de Docencia
Investigacion y Extension
de la Universidad Latina
de Costa Rica. En coau-
toria, ha publicado: Lite-
ratura para ninos y ninas:
de la didactica a la fan-
tasia (2009, CECC/SICA) y
Formacion docente para
la educacion Bdsica: én-
fasis en ruralidad en Cen-
froamérica y Republica
Dominicana (2008, Uruk).
Ademdas, los articulos: “Da-
niel Gallegos y el circulo
de la violencia. Una pro-
puesta para el abordaje
del género dramdtico en
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el aula” (Revista EDUCARE,
No. V 2004: 131-140), “Un
acercamiento al cuento
infantil desde la perspec-
tiva de género” (Revis-
ta EDUCARE No. VII 2004:
127-140). Algunas de sus
ponencias en eventos na-
cionales e internacionales
son las siguientes: “La mul-
ticulturalidad en la literatu-
ra infantil costarricense: la
presencia ndhuatl” (Univ.
de Ledn, Espana), “De la
Lectura obligatoria”; en el
Congreso Mundial de Lec-
tura y Escritura 2008, Costa
Rica; “Red de Educacion
Rural”, en el Il Congreso
loeroamericano sobre de-
sarrollo y ambiente, UNA-
Costa Rica; “Literatura in-
fantil y juvenil: multicultural
y diversa”, Il coloquio Inter-
nacional sobre Diversidad
Cultural y Estudios Regio-
nales, Centro Regional de
Occidente-UCR, 2012. Co-
rreos electréonicos: nuriai-
sabel@gmail.com, nuriqi-
sabelgarita@yahoo.com vy
nuria.mendez@ulatina.cr

Gustavo Naranjo Chacén.
Comunicador, educador e
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historiador. Profesional en
edicién por el Centro Edi-
torial Versal de México,
y en diseno grdfico por
el Tecnolégico de Cos-
ta Rica. Coordinador de
la seccidn cultural de La
Prensa Libre de 2001 a
2003. Asesor de comunica-
ciones y analista en el De-
partamento de Prensa de
la Casa Presidencial de la
Republica de Costa Rica
(2005). Profesor de las uni-
versidades de Costa Rica
(2005), Estatal a Distancia
(2005-2007) y Escuela Libre
de Derecho (2006-2008).
Productor académico en
el Programa de Produc-
cién de Material Diddactico
Escrito (PROMADE) de la
Universidad Estatal a Dis-
tancia desde 2007; tam-
bién es Catedrdtico en
esta Ultima casa de estu-
dios. Miembro de la Aca-
demia Costarricense de
Ciencias  Genealdgicas.
Autor de los libros Institu-
ciones politico-econdmi-
cas de Costa Rica (EUNED,
2010) vy Literatura infantil y
juvenil: génesis, contextos
y evolucion sociocultural

(EUNED, 2016), asi como
de diversos articulos y po-
nencias en congresos Na-
cionales e internacionales.
Correo electrénico: naran-
jo.gustavo@hotmail.com

Gustavo Puerta Leisse. Pe-
riodista, investigador, criti-
co literario y especialista
en literatura infantil. En la
actualidad es editor de
la revista de periodismo
cultural para ninos jLa Le-
chel A través de la Escuela
Peripatética de Literatura
Infantil 'y Juvenil imparte
cursos para ilustradores, es-
critores, editores, maestros,
bibliotecarios. Es profesor
del Mdster en Album Infan-
til llustrado (iconi). También
ha sido docente del Mdster
en Libros y Literatura para
Ninos y Jovenes (UAB), del
Mdaster de Promocién de
la Lectura de la Fundacion
FGSR - Universidad de Al-
cald de Henares y del Cur-
so de Postgrado Lectura,
libros y lectores infantiles y
juveniles, Universidad de
Zaragoza. Es colaborador
habitual de publicaciones
como El Confidencial, el
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suplemento cultural Ba-
belia del peridédico El Pais,
Fuera de Margen, Lazari-
llo, CLIJ, Babar, Benihola,
Encuentros con la critica,
Fadamorgana, entre ofras.
Ha sido editor del libro Pe-
dro Melenas & Compania
(Impedimenta), que reune
diez ilustradores iberoame-
ricanos que ofrecen sus
propias historias en home-
naje al clasico de Heinrich
Hoffmann.

Maria Patricia Quesada
Villalobos. Profesora Aso-
ciada de la Universidad
de Costa Rica, Sede de
Occidente. Magister en
Psicopedagogia, Licen-
ciada en Docencia, Li-
cenciada en Filologia Es-
panola, investigadora en
Centro de Investigaciones
sobre Diversidad Cultural
y Estudios Regionales. Co-
rreos electronicos: mpque-
sad@gmail.com y patricia.
quesada_v@ucr.ac.cr

Virginia (Vicky) Ramos
Quesada. Naci® en San
José Costa Rica en 1960.
Ha readlizado incontables

ilustraciones para ninos vy
jovenes sobre diversos te-
mas, logrando entre los
mdas importantes recono-
cimientos y publicaciones
dentro y fuera de Costa
Rica, el haber sido nomi-
nada al Hans Christian
Andersen Award 1992 en
Alemania, 1997 en Nueva
Delhi nominada en la Lista
de Honor del IBBY (Interna-
tional Board on Book for
Young People), también en
1997 el ILIJ (Instituto de Lite-
ratura Infantil y Juvenil) le
otorga la Distincién “Juan
Manuel Sdnchez” y ese
mismo ano gana el Premio
Nacional Aquileo Echeve-
rmia de Artes Plasticas en
Dibujo. Ha sido invitada a
participar en exposiciones
de renombre internacio-
nal y recientemente fue
invitada como panelista
en CILELIJ, Ciudad Méxi-
co 2016, en 2017 a la Feria
Internacional del libro en
Guatemala y al Congreso
Centroameérica Cuenta en
Managua. En el ano 2001
junto a otros artistas grafi-
cos de la ilustracion, fun-
dan el Foro Costarricense

de llustradores GAMA. Ac-
tualmente frabaja en su
propio estudio de diseno e
ilustraciéon, imparte talleres
libres, es docente universi-
taria, participa en campao-
nas sobre Derechos Huma-
nos, Estimulo de la Lectura,
Defensa animal y Educao-
cidon Ambiental. www.vic-

kyramos.com

Josefa Richard. Pintora, ilus-
tradora y tallerista. Labord
como asistente del Depar-
tamento Educativo de los
Museos del Banco Central
de 1998 al 2002; ademdas,
fue la encargada del Area
Educativa del Museo de
Arte y Diseno Contempo-
rdneo en los anos 2005 all
2008. En el 2014 publicd su
primer dloum ilustrado Mi
caja de cartdén con la Edi-
torial Costa Rica. En el 2016
publica su segundo libro-
dlbum El libro de la pesca.
El uso de papel rasgado,
goma, crayones, tiza y car-
boncillos, son los protago-
nistas para la construccién
de sus cuentos. Especialista
en impartir talleres creafi-
vos tanto para estudiantes
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como para profesores, co-
laborando asi con la edu-
caciéon no formal. Desde
el 2008 a la actualidad
trabaja en su estudio ilus-
frando sus propias historias,
asi como también algunas
colaboraciones con oftros
autores. Contacto: josefa-
richard@gmail.com

Carlos Rubio Torres. Escritor
y académico costarricen-
se. Profesor de literatura in-
fantil y narracién oral en la
Escuela de Formacién Do-
cente, Facultad de Educa-
cion de la Universidad de
Costa Rica y en la Division
de Educacién Bdsica del
Cenfro de Investigacion y
Docencia en Educaciéon
(CIDE), Universidad Nacio-
nal. Ha publicado libros
literarios dedicados a la
ninez, algunos de ellos edi-
tados y reeditados en Co-
lombia, Nicaragua, Gua-
temala y México. Entre
ellos se encuentran Quere-
mos jugar, Pedro y su tea-
frino maravilloso, Escuela
de hechiceria, matricula
abierta, El libro de la Navi-
dad, La mujer que se sabia
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todos los cuentos, Papd es
un campeon, Las mazor-
cas prodigiosas de Cande-
laria Soledad, La danta en
la pasarela y El espejo de
la Paftria, el Teatro Nacio-
nal de Costa Rica contado
a la ninez. Ha participado
en encuentros sobre lite-
ratura infantil y promocion
de lectura en mds de diez
paises de América Latina.
Recibid el Premio Carmen
Lyra de Literatura Infantil
en 1990 y fue distinguido
como Artista en Residen-
cia del Teatro Nacional de
Costa Rica 2014-2015. La
Biblioteca de la Escuela
Guachipelin, en San Josée,
lleva su nombre. Comuni-
caciones por medio de la
pdgina Facebook / Carlos
Rubio Escritor.

Carlos Luis Sdenz. Nacid
en Heredia en 1899. Cursd
las primeras letras en una
escuela particular y con-
cluyd sus primeros estu-
dios en la escuela publica
de Heredia. La segunda
ensenanza lo hizo en el Li-
ceo de Heredia. En la Es-
cuela Normal de Heredia

obtiene el titulo de Maes-
tro Normal en 1919. Labord
en distintas escuelas rurales
del pais mds adelante fue
profesor de Castellano en
el Colegio Superior de Se-
noritas. Impartid lecciones
de Pedagogia, Literatura
infantil, Historia de la edu-
cacion y Metodologia en
la Escuela Normal de Cos-
ta Rica, donde finalmente
sirvid como su director. En
la Universidad de Costa
Rica, impartié las catedras
de Literatura costarricen-
se y Apreciacion literaria.
Desempend el profesora-
do en materias de su espe-
cialidad fuera del pais: en
la Escuela Normal de Méxi-
co y en la Escuela Normal
Justo Arosemena en Pa-
namd. Desde 1936 hasta
1947 dirigié y editd la revis-
ta para ninos Triquitraque,
una de las mejores que
se han editado en nues-
tro pais y que lo revelaron
como antologador de ex-
celente criterio, de una
gran cultura y sensibilidad.
Colaboré para gran canti-
dad de revistas: Repertorio
Americano, Brecha, Costa
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Rica de Ayer y Hoy, Triqui-
fraque, Farolito, y para los
diarios: La Nacion, La Re-
publica, La Prensa Libre, La
Hora, semanario Libertad
y para el periédico Traba-
jo. En 1966 la Direccién de
Artes y Letras del Ministerio
de Educacién le conce-
di6é el Premio Nacional de
Cultura Magén y en 1974
gand el Premio Nacional
Aquileo J. Echeverria en la
rama de cuento. Su obra
publicada incluye: teatro
infantil, poesia, narracio-
nes y compilaciones de
leyendas. La mayor parte
de su obra esta dedicada
a la ninez, pero también
fiene literatura para adul-
tos. Entre sus libros publi-
cados mds importantes se
encuentran: Navidades,
1929; Mulita Mayor, 1949;
Maternal, 1953; Cuatro es-
fampas de Guanacaste,
1955; Costarriquenas del
56, 1956; Memorias de ale-
gria, 1957; Las semillas de
nuestro Rey, 1958; El abue-
lo cuentacuentos, 1975.
Murié en San José en 1983.

Karina Siliézar Delgado.
Nacid en San José, Costa
Rica, en 1986. Dibuja des-
de que tiene memoria; en
el 2007 ingres6 a la Escue-
la de Artes Plasticas de
la Universidad de Costa
Rica. Durante este periodo
se movid entre los dmbitos
de la pintura, la escultura,
el grabado y el arte con-
ceptual, gradudndose de
Licenciada con un pro-
yecto de dlbum ilustrado,
proyecto que ha dado
pie a la elaboraciéon de
diversos dlbumes en los
gue actualmente estd tro-
bajando. Sus intereses se
enfocan en el dibujo tanto
como generador de ideas
de proceso como un fin
en si mismo. Y en cuanto
a temdticas le interesan
el bienestar animal, am-
biental y el desarrollo de
la imaginacién a partir de
inquietudes personales ta-
les como lainfancia, el de-
seo, lo lUdico vy las pesadi-
llas. Sus trabajos se pueden
ver en Instagram como
karina.siliezardelgado y en
blogspot como karinasilie-
zar.blogspot.com

Guadalupe Urbina. Can-
tante y compositora, in-
vestigadora de la tradi-
cién oral de su region pero
ha incursionado en la pin-
fura, los cuentos infanti-
les y la poesia como una
extension mds de su mu-
sicalidad. Ha publicado:
Benito, Pdanfila y el Perro
Garrobero, Editorial Cos-
movisiones (Costa Rica,
2002); Al Menudeo, Edito-
rial Horas y Horas (Madrid,
2003) y el poemario Pala-
bras de Larga Noche, Uruk
(Costa Rica, 2014).

La calidad literaria y la
profundidad de sus pen-
samientos le han abierto
puertas en escenarios im-
portantes en Europa, Afri-
ca y América Latina. Ha
actuado en escenarios
diversos, desde el Circulo
de Bellas Artes, o el Centro
Cultural de la Villa en Mao-
drid, el Hot Brass y la Mai-
son de I'Amerique Latine
en Paris, en Madrid, el Es-
tadio Demba Diop en Se-
negal, Festival de Cine de
Biarritz, One Woman Show
en New York, el Vancouver
Folk Music Festival en Ca-
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nadd. Y muchos teatros,
plazas, calles, salones co-
munales, cafés y festivales
del World Music.

Magdalena Vasquez Var-
gas. Profesora Catedrd-
tica de la Universidad de
Costa Rica. Doctora en
Literatura  Hispanoameri-
cana por la Universidad
de Salamanca. Mdaster en
Literatura  Hispanoameri-
cana de la Universidad de
Costa Rica. Ha investigado
la literatura infantil espano-
la; principalmente, la obra
narrativa de Juan Farias

Diaz Noriega, vy la literatura
infantil costarricense, sobre
la cual ha escrito articulos
acerca de Cocori de Joa-
quin Gutiérrez, Mulita Ma-
yor de Carlos Luis Sdenz, El
Delfin de Corubici de Anas-
tasio Alfaro, Las palabras
perdidas de Adela Ferreto y
Erase este monstruo de Flo-
ria Jiménez. Tuvo a su cargo
con la M. Sc. Patricia Que-
sada Villalobos el proyecto
de investigacién “La narrati-
va infantil en Costa Rica de
la primera mitad del siglo
xx". Actualmente desarro-
lla una investigacion sobre

[
-\
jal Costd Ri¢ca (ECR
sin autarizaci

avor de
bida su

esta narrativa en la segun-
da mitad del siglo xx. Parti-
cipd en el 2010 por Costa
Rica en la elaboracion del
Gran Diccionario de auto-
res latinoamericanos de la
Literatura Infantil y Juvenil
y forma parte de la Aso-
ciacion Nacional de Inves-
tigadores de la Literatura
Infantil Espanola (ANILIJ).
Desde el 2013 se desem-
pena como directora del
Centro de Investigaciones
sobre Diversidad Cultural y
Estudios Regionales.
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